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大美云冈之佛光大道（下）

中国部分·展览二：山堂水
殿，烟寺相望——2011年全国十
大考古新发现·云冈石窟窟顶寺
院遗址考古成果

云 冈 石 窟 曾 两 次 获 得 全 国 十 大
考古新发现，本展览即重点呈现 2011
年 云 冈 石 窟 窟 顶 寺 院 遗 址 的 考 古 成
果 及 学 术 价 值 。 窟 顶 寺 院 遗 址 考 古
重 现 了 两 处 北 魏 至 辽 金 时 期 的 寺 院
遗址，是我国目前出土的规模最大、
年代最早的石窟寺遗址，且遗址中的
地穴式铸造井台、熔铁炉布局也是中
国考古史上的首次发现，为了解北魏
云冈寺院的结构、布局和规模提供了
新材料，并进一步确认了以云冈山顶
寺 院 与 山 下 石 窟 组 合 构 成 宗 教 信 仰
空间的新模式。

本 展 览 以 云 冈 窟 顶 建 筑 遗 址 考
古成果为主要内容，分“ 云冈窟顶寺
院遗址的发掘”、“北魏时期云冈石窟

寺的建设”和“唐辽金对云冈的继续
使用”三个部分，将考古成果作为窟
顶寺庙形态复原想象的原点，结合历
史文献、同时期其他遗址研究的交叉
考证，尝试勾勒出云冈窟顶建筑曾经
的景象，并对其历史上的演变进程进
行说明。展览通过图文展板，辅以发
掘实物，与观众一同踏上这趟探寻云
冈窟顶建筑的穿越之旅，感受北魏云
冈曾经的寺院生活场景。

云 冈 石 窟 所 在 的 武 州 山 是 一 座
山顶宽广平坦的低矮“方山”。北魏
时期，武州川自山南流淌而过，河道贴
近山体，河北岸沟通两京的驿道便紧邻
崖壁。在此开凿的云冈石窟，洞窟直接
面向大道，空间并不宽敞。直到金代天
会九年（1131年），因石窟与武州川距离

太近，屡受洪水侵扰，差三千工匠
向南改拨河道，才改变了窟前空
间局促的局面。

据文献记载，云冈石窟的开
创者昙曜在主持开窟时，曾“住
恒 安 石 窟（即 云 冈 石 窟）通 乐
寺 ”，并 在 此 进 行 禅 修 、译 经 等
活 动 ，又 有“ 东 头 僧 寺 ，恒 供 千
人”。

第一单元：云冈窟顶寺院
遗址的发掘

自北魏时期至金代改拨河道
前，由于武州川与云冈石窟所在
山体距离很近，窟前并没有可以
用来建造寺院的空间；而洞窟直
面岸北驿路，开放且嘈杂，也并
非理想的居住和禅修之所。想
要探索寺院的踪迹，只能在石窟
之外的空间寻找。云冈石窟上
方的武州山顶，宽广平坦，靠近
石窟，却又相对独立，是适合建
造寺院的场所，这里很早便引起

了学者的注意。
19 世纪 40 年代，日本学者首先在

云冈窟顶开展了小规模考古工作，发
现了北魏和辽代的遗物与建筑遗迹。
1993 年，云冈石窟在配合“八·五”保护
维修工程开展窟前遗址发掘期间于东
部窟群山顶发现一座北魏塔基。

2010-2011 年 ，山 西 省 考 古 研 究
所、云冈石窟研究院、大同市考古研究
所联合在云冈窟顶一区和二区开展了
连续两年的大规模发掘，发现两处北
魏 至 辽 金 的 佛 教 寺 院 遗 址 ，被 评 为
2011 年全国十大考古新发现。云冈石
窟山顶寺院的面貌逐渐被后人揭开。

窟顶西区北魏寺院遗址位于第 39
窟至 45 窟上方，这是一座以塔为中心
的塔院式寺院建筑遗迹。在发掘区南
部有一座边长约 14 米的方形塔基，在
塔基东、北、西三面均发现廊房遗址共

20 间，均为前廊后室。廊房有单间与
套房，部分房间内有土炕、灶坑和烟
道。在建筑群西南角还有两个窑址，
其内尚存烧制扭曲的瓦当和板瓦。出
土遗物以北魏时期的建筑材料为主，
此外还有少量佛教石刻和日用器物残
件。

窟顶二区北魏辽金寺院遗址位于
第 5、6窟上方，发掘区南部为一北魏至
辽金时期的塔基遗址。塔基中部是北
魏遗迹，四周有回廊，其外则包以辽金
时期扩建的八边形塔基。发掘区北部
则是一处辽金时期的铸造工场遗迹。
发现了地穴式铸造井台和 30 座熔铁
炉。熔铁炉环绕于铸造井台周围，一
头有鼓风口和安装固定风箱的遗迹，
炉内有铁渣、坩埚碎片等，是我国最早
的地穴式铸造井台。出土遗物中，北
魏时期多为建筑构件，辽金时期除建
筑构件外，还出土了多样日用器物，另
有少量唐代瓷器。

全方位聚焦云冈研究院“中国与世界”系列特展（三）
本报记者 梁有福

观佛墙吐辉，望圣树生菲。六
牙象柱显灵威，大道添祥瑞。赞兮，
叹兮，争睹云冈魅。画图盛景礼佛
仪，祈福诚心寄。壁上浮雕，传神精
细，再呈千古遗。日西，客痴，忘返
游人醉。 李祚标（大同）

祥云罩武周，梵音绕琼楼。香
风妖娆客如流，古韵渊源厚。意悠，
韵悠，圣地多灵秀。佛光大道善德
修，白象增年寿。塔柱神威，浮雕精
构，千秋业不朽。诵讴，曲讴，盛世
功名留。 钱淑梅（大同）

慈风敲鼓鸣，瑞气满禅经。十三
根柱对排行，佛像生威敬。慕名，客
名，石刻游刀亘。众人朝圣伴苍生，

尊坐莲花映。面别人神，雄风歌庆，
涅槃复道擎。绘精，技精，北魏流芳
圣。 夏敏（信阳）

周身祥彩虹，四柱塔高穹。怡
然宝象伴苍松，对掌菩提众。志同，
慧丰。普度慈航送，细雕迥忆盛图
弘，敬仰尊佛共。归岸行舟，虔心经
诵。已经百世冗，日瞳，月朦，座下
莲花奉。 直珍（新乡）

佛光大道平，石窟大佛清。云
冈千载鼓声声，玉柱佛家请。一层，
二层，三四层层应。凭空直上九重
星，柱柱临空静。游客近前，身心双
净，观摩匠心诚，你诚，我诚，武州风
光胜。 李成东（北京）

坐落于大同城西十六公里处武州
山南麓的云冈石窟，是举世公认的世
界佛教艺术宝库，是公元五世纪中西
文化融合的丰碑，距今已 1500 余年。
其规模巨制，镌刻内容丰富，现存主要
洞窟 45 座，大小窟龛 254 个，分为早、
中、晚三个时期。早期石窟，大多开凿
于文成帝时期，即今第 16-20 窟，亦称
昙曜五窟；中期石窟，开凿于孝文帝执
政时期，主要有第 1、2 窟，第 5、6 窟，第
7、8 窟，第 9、10 窟，第 11、12、13 窟以及
未完工的第 3 窟；晚期石窟，主要凿于
北魏迁都洛阳后。

公元 494 年，孝文帝迁都洛阳，云
冈石窟大规模的开凿活动基本停止，
民间工程开启，工匠利用平城（今大
同）旧有的娴熟技艺开凿了大量的中
小型洞窟。这些洞窟主要分布在第 20

窟 以 西 ，洞 窟 内 容 复 杂 多
变，具有浓厚的汉化风格，
更 彰 显 了 洞 窟 的 文 化 价
值 。 其 中 ，“ 西 岩 绝 唱 ”部
分是云冈石窟雕刻的收官
之 作 ，代 表 了 云 冈 西 部 诸
窟雕刻艺术的最高水平。

这一时期，皇室在云
冈 的 大 规 模 营 造 工 程 中
辍 ，但 凿 窟 造 像 之 风 在 中
下阶层蔓延起来，亲贵、官
吏以及邑人信众充分利用
平 城 工 匠 原 有 的 娴 熟 技
艺 ，继 续 着 云 冈 石 窟 的 营
造工程。这些工程主要集
中在昙曜五窟以西的崖壁
上 ，虽 然 在 规 模 上 比 早 中

期石窟大大缩小了，其艺术发展变化
却呈现了较强的势头：窟龛类型复杂
多变、壁面内容独具特色、造像衣饰华
丽精美、平棊方格纹饰多变，佛像人物
也体现出别样的风采，塑造出一种清
新典雅的“秀骨清像”艺术形象，成为
北 魏 晚 期 佛 教 造 像 的 显 著 特 点 。 其
中，尤以第 38、39 窟为甚，其雕刻内容
别具一格，艺术和文化价值更加彰显。

一、第 38窟的佛教雕刻内容
与世俗文化融合模式

第 38 窟位于西部窟群西段，高于
地面约 2 米。洞窟呈方形，东西宽 1.98
米，南北进深 1.45 米，上下高 1.82 米，
设计严谨，雕刻题材丰富，造型优美，
龛饰华丽，且保存较好，堪称云冈第三
期石窟的代表性洞窟。

窟外上壁留存一方三百余字的凿
窟铭记，为《吴氏忠伟为亡息冠军将军
华口侯吴天恩造像并窟》（今称《吴天
恩造像记》），铭文时间为北魏孝文帝
太和十九年（495），内容记录了父亲吴
忠伟为亡子吴天恩开窟的情由。吴天
恩封从二品散后爵位，是三品冠军将
军，铭文中段云：“吴氏忠伟，为亡息冠
军将军、华侯吴天恩造像并窟，得依岩
侧，妙姿□□。洸洸焉，鉴真容之在于
虚空；丽□□，□释迦本生。藉此微
福，愿亡儿生生遇□，长辞苦海，腾神
净 土 ，□ 化 弥 隆 ，三 法 □ 敷 ，万 累 消
融。”

铭文中“长辞苦海，腾神净土”之
句，是吴中伟对亡子吴天恩的祈愿，也
是云冈晚期雕刻开始流行净土崇拜的
重要证明。而念佛禅法本为北方禅法
之要，与净土信仰有关。

再看第 38 窟窟顶，满饰平棊藻井，
顶部以大朵团莲延展开天宫苍穹，化
生童子分别从八个莲叶中飞出，四身
骑龙诸天仆乘围绕，四周平棊格内雕
刻出二十身飞天乐伎，演奏的乐器为
曲颈琵琶、排箫、筚篥、钹、胡笳、五弦
琵琶、笙、筝、箜篌、羯鼓、担鼓、琴、细
腰鼓、横笛等 14 种，俨然是生动的音乐
盛会。北壁主像为圆拱二佛并坐龛，
龛楣内雕坐佛，上沿雕飞天与缨络，窟
楣两隅侧面雕供养群像；东壁中央刻
两层龛像，上为盝形“地神托双脚”交
脚菩萨龛，下为尖拱坐佛龛；西壁盝形
帷幕倚坐佛龛。除龛像外，各壁面在
主要佛龛周围，雕刻了十一幅佛教故
事画面：⒈“乘象投胎”（北壁下层东

侧）；⒉“逾城出家”（北壁下层西侧）；
⒊“佛入涅槃”（北壁佛龛东侧）；⒋“罗
睺罗因缘”（北壁佛龛西侧、东壁南侧
上层）；⒌“善慧童子以发布地，定光佛
授记”（东壁南侧二层）；⒍“降伏火龙”

（南壁窟门东侧上层）；⒎“化现三道宝
阶”（南壁窟门东侧中层）；⒏“雕鹫怖
阿难入定”（南壁窟门东侧下层）；⒐

“降魔成道”（南壁西侧上层）；⒑“初转
法轮”（南壁西侧中层）；⒒“弥勒菩萨
兜率天宫说法”（南壁西侧下层）。

如此多样的佛教故事画面呈现，
是云冈晚期洞窟之最，也体现了匠人
高超的艺术表现力。另外，云冈独有
的“缘橦杂技”与“音乐树”形象在 38 窟
中亦完美地呈现出来。北壁下层雕刻
的“缘橦杂技”，属表现俗界的场面，它
是百戏杂技项目中的一种爬杆活动，
汉代称“寻橦”，南北朝称“缘橦”，佛经
中则称“橦倒伎”，画面中一人顶竿，一
人缘竿爬至竿中腰，一人在竿顶仰卧，
旁边有以横笛、胡笳、排箫、阮咸、箫、
细腰鼓等乐器为其伴奏的乐伎；东、西
两壁下层雕刻有“音乐树”，东壁树枝
的形象为波浪形，西壁树枝的形象为
直线折弯状，各层树枝弯曲处，以化生
形式雕刻演奏不同乐器的乐伎，可辨
别的乐器有阮咸、箜篌、筝、筚篥、排
箫、横笛、胡笳、笙、细腰鼓、海螺、担
鼓、羯鼓等，佛经中提到一种音乐树

（亦称七宝树），微风吹动，出妙法音，
其音和雅，它本是佛经中的意象之树，
工匠赋予树人格化的表象，以人籁代
替天籁，创造出比佛经中七宝树更为
真实的形象和意境，更为云冈独有的
音乐表现形式。

云冈石窟第 38 窟对于当代审美的
意义可以理解为：云冈石窟晚期造像
是佛教中国化的重要时期，而其中国
化的方式就是地域化、民俗化。北魏
迁洛后，云冈石窟的雕刻样式与百姓
的世俗生活碰撞交汇，佛教神圣造像
与民间生活相结合，佛教教义更为具
体化、形象化。同时，窟内雕刻的涅槃
图、持乐器演奏的伎乐天隐隐有民间
哭丧、鼓吹助丧的北魏习俗的折射。
因而，第 38 窟在“西岩绝唱”中形成了
更具佛教文化与世俗文化融合的风格
模式。

本报讯 （记 者 梁 有 福） 由
云冈研究院主办的“大境澄明”武
大明油画艺术展将于明天拉开帷
幕。这是云冈美术馆金秋时节迎
来的首场知名画家个人专展。

武大明，又名武明明，山西大
学美术学院教授。 1987 年毕业于
山 西 大 学 艺 术 系 油 画 专 业 ，获 学
士学位。现为山西大学美术学院
研 究 生 导 师 ，校 友 分 会 秘 书 长 。
系 中 国 美 术 家 协 会 会 员 ，中 国 油
画 学 会 会 员 ，山 西 省 美 协 主 席 团
委 员 ，山 西 省 美 协 油 画 艺 委 会 副
主任，山西大同大学名誉教授，阳
泉 职 业 技 术 学 院 特 聘 教 授 ，山 西
大 学 本 科 、研 究 生 督 导 委 员 会 委
员，山西省哲学社会科学专家。

云 冈 美 术 馆 副 馆 长 张 艳 介 绍
说，本次展览共展出作品 39 幅，分
为三部分。第一部分为反映太行
山 景 象 及 古 村 落 的 写 生 作 品 ；第
二 部 分 为 反 映 黄 河 风 情 的 作 品 ；
第 三 部 分 为 反 映 晋 北 长 城 边 堡 ，
以及云冈石窟现场写生的作品。

本 次 展 览 的 展 期 为 9 月 25 日
至 10 月 31 日。

西岩绝唱—谈云冈石窟第 38、39窟雕刻特点（一）

付 洁

秋风起塞 云生笔底
“大境澄明”武大明油画艺术展明天开幕


