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8 月 8 日上午，云冈景区礼佛大道
南侧的云冈美术馆迎来一场高水平的
画展。由云冈研究院主办的“一笔千年
——连达古建绘画作品展”在这里隆重
开幕。

中国文化遗产研究院、中国世界文
化遗产中心，《中国国家地理》杂志社，
北京市考古研究院，北京长城文化研究
会，中国文物报社等相关单位的领导和
专家出席开幕式。

云冈研究院院长杭侃在致辞中表
示，连达先生的绘画很多都跟山西的古
建有关，包括云冈。我们一直希望连达
先生能在云冈举办一次画展，这个愿望
今天终于实现了。连达先生在很艰苦
的条件下坚持画了这么多年，他的辛苦
和喜悦我们都能体会到。文化遗产和
每个人都息息相关，中国的各个文化遗

产地，通常比较关注历史的教化作用，
而历史的感化作用相对来说还有很大
的提升空间。云冈研究院愿意提供展
示平台，让更多的人跟随艺术家发现云
冈之美，连达先生的画展也是这项工作
的一部分。希望将来有更多的艺术家
加入到这个行列。

连 达 从 2000 年 起 徒 步 考 察 明 长
城，走遍了河北、北京、天津、山西以及
辽宁大部分长城，也爱上了山西古建。
他坚持十几年走访山西各地古建筑和
古村落，用绘画写生的形式进行记录，
其间与大同结下了不解之缘。他曾多
次考察大同境内的长城，驻足云冈，手
绘大同古建。云冈石窟、华严寺、善化
寺、鼓楼，阳高云林寺等，都呈现于他的
画中。

连达说：“从半个小时画一幅的小

品，到一两天才能画好的作品，我的每
一幅画都是在现场写生。不管是风吹
日晒，还是下着雨，或是饿着肚子，都要
尽量准确地把古建筑的风貌留在画纸
上。”

谈到与山西的渊源，连达表示：“我
是一个东北人，很多人都很奇怪，问我
为什么对山西情有独钟？山西是一片

很神奇的土地，我在 20 出头的时候，去
过北京、山东、河北、河南、安徽等许多
地方，最终把自己的足迹锁定在山西，
因 为 山 西 保 留 了 大 量 的 历 史 文 化 遗
产。我也是受到山西古建魅力的吸引，
开始拿起了画笔。山西的古建筑感染
了我、熏陶了我、鼓励了我，让我成为一
名山西古建的义务宣讲员。我曾到湖
南、浙江、江苏、上海等很多省市的高
校、博物馆进行山西古建筑宣讲。这次
在云冈举办展览，只是一个阶段性的总
结，今后还将继续描绘古建筑、宣讲古
建筑。”

有感于连达对山西的这份热爱，太
原的不少网友自驾前来云冈参加“一笔
千年”开幕式。连达戏称他们是“山西
亲友团”。

云冈美术馆馆长张艳介绍说，本次
展览为期三个月，共展出作品 160 件，
作品内容跨越千年，上自北魏的云冈石
窟，下至明代的边镇古堡，古建形制包
括了楼阁、亭台、庙宇、敌楼、边墙、关堡
等。主办方希望通过这次展览唤起更
多人对古建的热爱，让千年文脉在传承
中历久弥新，文化自信愈加坚定。

“ 山西古建的义务宣讲员”
——“一笔千年——连达古建绘画作品展”巡礼

本报记者 梁有福

一眼便是万年，一笔便是千年，
他的眼睛里闪着星星，他的画笔里藏
着魔力，他就是古建画家连达。不管
是严寒还是酷暑，他总是满怀热情和
信念一次次踏上寻访山西长城和古
建筑的征程，或许是一座悠久古城的
某处庙宇、楼阁，或许是一处塞北边
墙的某个关堡、敌楼，又或许是一处
偏僻村落的某间老屋、戏台……不管
是热闹非凡的城市，还是人迹罕至的
乡村，循着他的足迹，一座座带着历
史温度的古建便跃然纸上。

置 身 云 冈 美 术 馆 ，云 冈 石 窟 造
像 的 手 绘 图 格 外 惹 眼 。 一 幅《山 西
省大同市云冈石窟第三窟西方三圣
像》，把 云 冈 大 佛 描 画 得 惟 妙 惟 肖 ，
连 达 用 笔 勾 勒 出 大 佛 的 细 节 ，当 人
们 透 过 该 画 作 看 大 佛 时 ，仿 佛 自 己
就在石窟面前。云冈石窟第三窟又
名“隋大佛洞”“灵严寺洞”，东西长
50 米，高 25 米，是云冈最大的洞窟。
但这个窟并没有完工，仅在后室雕凿
有西方三圣像，其他地方并无雕像。
三圣中，主像为阿弥陀佛，左边为大
势至菩萨，右边是观世音菩萨。主像
高 约 10 米 ，靠 墙 倚 坐 ，右 手 施 无 畏
印，褒衣博带，高大庄严。两菩萨头
冠和面部保存较好，但观世音菩萨的
身躯损毁严重。

连达用简单的钢笔给复杂的古
建筑留下珍贵记录。一幅名为《山西
省长治县南宋镇玉皇观五凤楼》的古
建对比画吸引了记者的目光，作品的
左下角贴着五凤楼的实景照片，透过
实物再看连达的绘画，更加真切地感
受到其笔触的细腻，还原度极高。玉

皇观始建于宋代，在金、元时期曾经
大修，明万历四十二年(1614)再次重
修，现存主体建筑有五凤楼和两侧的
钟鼓楼、献亭、正殿以及左右的配殿
和厢房等建筑。五凤楼位于玉皇观
建筑群的最前端，面阔进深各三间，
五重檐歇山顶，通高近 30 米，楼内加
上暗层实际为三层，整座楼阁重檐密
布，高高挑出的檐角隐约有一丝江南
楼阁的灵秀之气，堪称古上党地区现
存最美的古楼阁。

展厅里不仅有各地的古建筑、古
村落及云冈石窟绘画作品，还展出了
作者手绘的长城集锦，其中有陕西榆
林镇北台、陕西府谷守口墩、山西山
阴新广武、山西宁武关、山西左云镇
宁楼、河北涞源乌龙沟、辽宁绥中大
毛山等，让游客纷纷驻足仔细欣赏每
一处精彩。

在连达古建绘画作品展中，游客
们不光可以欣赏到他优秀的绘画技
能，更可以拓宽自己关于古建筑、古
村落的知识面。这里展示了山西各
地的乡村古建遗存，其中有陵川县崇
安寺山门古陵楼、泽州县金村镇东南
村小南二仙庙神龛、阳城县芹池镇刘
西村崔府君庙原貌、万荣县东岳庙飞
云楼、晋城市巴公镇西郜村张家院古
民居旧貌、洪洞县广胜寺飞虹塔等，
不管是气势恢弘的亭台楼阁，还是少
见香火的乡间庙宇，历经百年千年，
或许残缺破败，却是真实的存在。

看 画 家 连 达 的 作 品 ，让 人 有 种
身临其境的震撼。希望通过画展唤
起 大 家 对 古 建 的 热 爱 ，增 强 文 物 保
护意识。

——连达古建绘画作品鉴赏

本报记者 赵小霞

连达创作的云冈石窟第三窟三圣像

“一笔千年——连达古建绘画作品展”开幕式现场

一、智家堡北魏墓棺板画A板

1997 年出土的智家堡北魏墓木棺
左侧板，以山水为界，绘有出行、狩猎两
个场面。其中出行图以华美的主牛车
为中心，构成规模盛大的出行场景。前
有仪仗、百戏乐舞相簇导引，后有随从、
侍者及车辆。牛车正前方是一幅场面
热烈、技艺精绝的百戏表演，画面中的
人物均著鲜卑服，三位女乐伎竖抱琵琶
拨奏，旁侧可见一杆高竖的立幢，幢巅
一伎儿塌腰仰卧做旋转。地面上，一伎
儿在表演倒立。倒立，南北朝时称“掷
倒”“绝倒”等，双手、头部着地，犹似三
足之鼎。这种出于对鼎的模仿，应源于
先人对礼器的图腾崇拜。画面中的另
两位伎人，报告中称其在表演“跳丸掷
剑”。跳丸掷剑表演，通常是用两手快
速连续地向空中抛起若干弹丸或短剑，
一手抛一手接，而此处表演者似缺失这
些道具。我们注意到，地面上排列着若
干圆形盘状物，其与山东沂南汉画像石
中的七盘舞非常相似。1973 年出土的
南阳许阿瞿墓志画像中，跳丸者单腿跪
地同样是将三丸一剑抛空中，左手尚留
待抛之丸，右手尚持欲掷之剑，随着琴
瑟之声，七盘舞者正在盘上蹈足。我认
为，智家堡北魏墓棺板画 A 板的“跳丸
掷剑”定为“七盘舞”似更贴切些。

二、雁北师院北魏墓群2号墓

2000 年考古发掘的大同市雁北师
院北魏墓群 2 号墓中，有一组表演幢倒
伎的胡俑像，伎者面相丰满，深目高鼻，
头戴圆顶风帽，身着红色圆领窄袖长
袍，上边点缀着白色花卉图案，腰系革
带，肚、臀外凸，足登黑色高靴，分腿而
立，具有显明的西域人种特征。也有学
者称他们为中亚粟特人。由图可见，胡
伎于额上顶橦，一手叉腰，一手高举扶
幢，神态轻松而沉稳。幢上共有二伎
人，一人仰卧幢巅，四肢伸展旋转，身轻
若风，似云缥缈；另一人正用双腿夹住

幢竿，两臂及腿向后倒踢，形成背飞的
样子，演技娴熟，动作惊险。六位助兴
的乐手乐器虽失，由其举手投足仍可识
别为二击鼓伎、一吹指伎、一横笛伎、一
琵琶伎、一拍掌伎。很显然，这是一支
以节奏为重的乐队组合，吹指、拍掌的
加入，增添了北方民族的豪情。

三、北魏宋绍祖墓

2000 年考古发掘的大同市雁北师
院北魏墓群 5号墓，即宋绍祖墓，有一组
头戴圆形风帽的陶俑，他们浓眉深目，
高鼻，著圆领紧袖对襟长袍，上面点缀
着团花图案，袍面下部侧摆开衩，前襟
和背部镶饰条纹带，腰束带，足蹬黑靴，
属中亚胡人形象。其中一伎人仰面朝
天，双眼微合，嘴半张开，并足而立，双
臂已失，应是以口或额部顶幢表演。另
几位人物属乐人，乐器俱失。

四、沙岭北魏壁画

2005 年大同市沙岭北魏壁画墓北
壁规模浩大的车马出行图中，有一组幢
倒伎表演画面，壁画剥蚀严重，依稀可
识一鲜卑装人物，头部上仰，当额顶幢，
幢顶端似有一人。

五、富乔发电厂北魏墓葬

大同富乔发电厂北魏 9 号墓，壁画
绘制精美。北壁为墓主人宴乐图，右侧
绘制百戏乐舞图，其中，幢倒伎表演者
头戴黑色帽，似以左肩顶幢，头部侧置
于右肩头，这个姿态与前述沙岭墓表演
者近似。其左手扶幢，右臂紧贴身侧，
手指因发力而曲张。其前后各立一人，
前者为胡乐师，头戴白帽，上身穿红色
紧身袍衣，下身着白色裤子和毡靴。乐
师面露笑意，一边弹奏琵琶，一边注目
着顶幢者。后者嘴大张，双臂向上伸
举，呼号喝彩。幢呈十字形，即立幢下
端另设横竿。横竿上对称布列两人，一
手扶幢，一手侧举，弓步横出跨，好像一
个亮相动作。另一人正手脚并用缘幢

攀爬。最上端有一人仰面朝天，以幢抵
腰，双腿微垂，双臂弯举，作旋转状。中
央空隙处，有两人在地面上反弓型折
腰，表演具有柔术技巧特点的掷倒。

六、云冈石窟幢倒伎乐雕刻

云冈第 38 窟北壁龛基方形题铭两
侧各有一幅幢倒伎乐图，一幅是伎人在
幢巅仰垂旋转，整个躯体折呈“n”字形，
另一伎儿正攀至幢中央，一手扶幢，一
手叉腰，摆出亮相的姿势。下端顶幢者
剥蚀不清。幢杆旁叠罗汉式雕刻三层，
每层两人，这是演出的伴奏乐队。上面
两层乐人分别持奏横笛、筚篥、排箫及
琵琶，最下面一层风化不清。另一幅，
伎人双手撑于幢巅，双腿倒摆上扬，动
感强烈。幢竿旁同样是三层乐师，分别
持奏筚篥、腰鼓、排箫诸乐助兴。整个
画面极富人间情趣。

北魏平城出现的多例幢倒伎图，反
映了当时百戏的盛行与繁荣。表演者
或著鲜卑装束，或著胡服，说明这项来
自都卢国的演出节目，不仅有胡人表
演，鲜卑人中也大有掌握这种技术的伎
人。当然，也可能是穿着鲜卑装的汉人
或胡人。不管是谁，它至少反映了北魏
平城地区百戏演出活动胡、汉、鲜卑相
融并存的史实。

幢倒伎图像，早在河南、山东等地
汉画像砖以及内蒙古和林格尔东汉壁
画墓中即已出现，内容丰富，形式多样，
有固定幢、活动幢和戏车高幢诸种。平
城地区北魏墓葬中的幢倒伎演出，基本
上是以人顶幢的活动幢形式。其中，雁
北师院北魏墓群 2 号墓幢倒伎乐，演出
阵容多达九人，规模甚为可观，且制以
陶俑，可见其受重视之程度。由平城北
魏墓葬来看，凡有百戏内容者均见幢倒
伎，大有独以此伎为标志之意味。百戏
节目逾百种，墓葬中何以惟此伎独领风
骚，大放异彩？

我们首先肯定幢倒伎本身在当时
社会的影响力，毕竟，它从春秋发端，经

汉魏锻造，至北魏已是异常兴盛。这一
时期，其既“设之于殿庭”，又兼及墓葬，
从俗乐到礼乐，又从礼乐回归俗乐，其
间起伏跌宕也好，化蛹为蝶也好，都证
明了它的可适性以及强劲的生命力。
墓葬，是生者为了悼念死者并为安放其
灵魂而造的归地，死者一俟入葬，墓室
就被封闭，与世隔绝。所以生者相信，
死后的世界是黑暗的、陌生的，而人的
恐惧，正是来自于这些陌生的、未知的
事物。因此，墓室内往往有许多表现死
者生前经历过的或熟悉的场面，具体反
映到表现百戏乐舞场景时，自然会选择
当时社会最体面、最流行的幢倒伎乐。

其次，佛教的影响。尽管佛教的转
世轮回说与中国传统的丧葬观存有差
异，但从沙岭墓壁画摩尼宝珠以及智家
堡墓持莲男侍等观察，北魏平城时代的
墓葬文化还是受到佛教文化因素的一
定影响。至于方山永固陵将思远佛寺
纳为一体的构创，实是佛教艺术与墓葬
文化相结合的典范。佛经中的幢倒伎
内容，见于各种不同的场合。试艺定
婚，是古代各国因尚武而普遍采用的

“比武选婿”模式，汉录《分别功德论》卷
4中记载一则以幢倒伎竞技比武的婚聘
故事，足见其在民间之受推崇程度：“女
家是技种唯技为先，便答来使曰：‘不贪
君财。唯能众技兼备者，便持相与。’朋
耆闻之，即诣技工学于诸技，不经数旬
众技兼备。复重遣信，所学已备便可相
惠。主人答曰：‘若伎备者当诣王试。’
时在正节，王集众技普试艺术，若最胜
者赐金千两。王亦闻此女妙，欲纳之宫
里。试之技法缘幢为最，竖幢高四丈九
尺，下置刀剑，刃皆上向，间趣容足。时
朋 耆 缘 幢 于 上 空 旋 七 匝 便 下 投 之 空
地。”经中明确指出，“试之技法缘幢为
最”，这一点值得注意。

刘宋求那跋陀罗《杂阿含经》卷 24
《诵道品》中，佛陀是以幢倒伎喻法，开
悟诸比丘。经云：“尔时世尊告诸比丘：
过去世时，有缘幢伎师，肩上竖幢，语弟

子言：‘汝等于幢上，下向护我，我亦护
汝，迭相护持，游行嬉戏，多得财利。’时
伎弟子语伎师言：‘不如所言，但当各各
自爱护，游行嬉戏，多得财利，身得无为
安隐而下。’伎师答言：‘如汝所言，各自
爱护。然其此义亦如我说，己自护时即
是护他，他自护时亦是护己。’心自亲
近，修习随护作证，是名自护、护他。云
何护他自护？不恐怖他，不违他，不害
他，慈心哀彼，是名护他自护。是故比
丘当如是学，自护者修四念处，护他者
亦修四念处。”

隋智顗《妙法莲华经文句》卷 2中有
一段关于幢倒伎的经文，堪谓经典，并
广为征引：“乾闼婆此云嗅香，以香为
食，亦云香阴。其身出香，此是天帝俗
乐之神也。乐者，幢倒伎也，乐音者，鼓
节弦管也；美者，幢倒中胜品者。”

此表明，八部护法之一的乾闼婆是
佛界中的俗乐神；幢倒伎是乐者的代
表；诸乐中幢倒伎至胜至美。唐湛然

《维摩经略疏》卷 2亦云：“乾闼婆此云香
阴 ，此 亦 凌 空 之 神 ，不 噉 酒 肉 唯 香 资
阴。又云是天主幢倒乐神居十宝山，身
黑相现即上天奏乐。”

从佛教图像的表现意义来看，乐舞
之为用，有以下几点：宣唱法理，开导众
心；为诸天作乐；护法；歌呗赞颂佛德。
还有，乐舞的供养功用。后秦鸠摩罗什

《妙法莲华经》卷二谓：“若使人作乐，击
鼓吹角呗，箫笛琴箜篌，琵琶铙铜钹，如
是众妙乐，尽持以供养。”平城墓葬中百
戏乐舞图像的意义，正在于它的供养功
用。

我们通过关注幢倒伎在墓葬中的
属性，进而探讨幢倒伎屡见于平城地区
北魏墓葬中的原因。

墓葬是礼仪中的美术，因此，墓室
内的一切内容形式都尽可能贴近礼仪
规制，出行图、狩猎图、宴乐图、鼓吹仪
仗等等，均趋附这种“仪式”性。百戏，
本来就是宗教巫术仪式下的产物，幢倒
伎作为百戏之一，焕然具备这种特质。
幢倒伎的原始型态为春秋时期的“侏儒
扶芦”，侏儒，是这项节目表演的最初主
角。侏儒，史籍中又称短人，是中国古
代俳优之一种，其“善为笑言”，属插科
打诨式的调笑艺人。史籍中不乏“小人
国”“侏儒国”等记载。据《山海经·大荒
南经》云：“有小人，名曰焦侥之国，几
姓，嘉谷是食。”袁珂校注：“周饶、焦侥，
并侏儒之声转。”由知，周饶、焦侥、侏儒
三者原本异音同指，但葛洪《抱朴子·明
本》一语“夫侏儒之手不足以倾嵩华，焦
侥之胫不足以测沧海”，说明侏儒与焦
侥还是有区别的，这与袁珂校注中的结
论有牴牾。或许这二者同源异地，异地
而异名。

北魏平城幢倒伎乐图像考（中）
赵昆雨

观众参观“一笔千年——连达古建绘画作品展”

雁北师院北魏 2号墓幢倒伎陶俑

连达简介

连达，1978年出生于黑龙江，古建筑画家、人文作家、旅行家，曾经徒步考察
河北、北京、天津、山西、辽宁等地的明长城，收集散失的长城碑刻资料，用拍摄、
绘画和拓片等方式记录长城现状，足迹遍布山西众多市县，创作了近千幅写生
作品。出版《山西古建写生》《触摸，寺庙——山西土地上那些散落的古建符号》

《长城》《寻访山西古庙——晋东南、晋南篇》《斗栱飞檐画古建》《不一样的长城》
《得乎檐角梁柱间——寻访晋南乡野古建》等著作。事迹多次被中央电视台、新
华社、人民日报、中国日报、工人日报、中国青年报、北京青年报、北京晚报、中国
国际广播电台、凤凰网、人民网、搜狐网、新浪网、网易等多家媒体报道。

得乎檐角梁柱间


