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从从““云冈模式云冈模式””到到““邺城模式邺城模式””（下）

——云冈石窟造像与北吴庄窖藏文物及赵彭城佛寺
遗址佛教艺术及相关问题研究

“融合之都从此大同”铸牢中华民族共同体意识

3 月 12 日 ，云 冈 研 究 院 举 行 学 习
贯彻落实全国两会精神专题报告会。
全国人大代表、云冈研究院院长杭侃
结合本院日常工作实际情况，从文化
遗产的系统性保护、弘扬利用和国际
传播三个方面对今年政府工作报告进
行了阐释，并对两会精神作了宣讲和
专题辅导。该院副处级以上干部，各
党支部书记以及院属公司负责人等聆
听了报告。

杭 侃 在 报 告 会 上 说 ，此 次 全 国 两
会是在“十四五”规划收官之年召开的
一次重要会议。政府工作报告提到要

“ 推 进 文 化 遗 产 系 统 性 保 护 ，提 升 文
物、非物质文化遗产保护利用和考古
研究水平。扩大国际人文交流合作，
全面提升国际传播效能。”全院干部职
工要认真落实本次大会部署要求，始
终把保护放在第一位，在做好景区管
理服务工作的同时，进一步加强新技

术在文物保护与学术研究中的融合应
用，团结一心、勇于创新、扎实苦干，高
质量完成“十四五”规划目标任务，为
实现“十五五”良好开局打牢基础。

今 年 全 国 两 会 期 间 ，杭 侃 认 真 履
行 代 表 职 责 ，充 分 发 挥 代 表 作 用 ，以
高度的政治热情参与大会各项议程，
并围绕文化遗产保护传承、人工智能
应 用 等 相 关 问 题 接 受 了 国 内 知 名 媒
体的采访。

据 了 解 ，政 府 工 作 报 告 强 调 ，提
升文物、非物质文化遗产保护利用和
考 古 研 究 水 平 。《黑 神 话 ：悟 空》为 文
物 大 省 山 西 带 来“ 泼 天 流 量 ”，曾 经

“ 高 冷 ”的 古 建 筑 、博 物 馆 、考 古 遗 址
纷 纷 成 为 文 旅“ 顶 流 ”。 杭 侃 在 接 受
羊 城 晚 报 全 媒 体 记 者 独 家 专 访 时 讲
述 了 在 文 物 保 护 利 用 受 到 空 前 重 视
的 当 下 ，如 何 平 衡 保 护 与 开 发 ；人 工
智 能 、大 数 据 等 技 术 ，如 何 破 解 千 年

佛像修复的密码。
在 接 受 人 民 网 记 者 采 访 时 ，杭 侃

表示，“应加强对文物保护单位进行分
级评估、文化阐释和有序开放。”今年
两会，他根据履职中发现的问题，提交
了《关于对文物保护单位进行分级评
估、文化阐释和有序开放的建议》。

杭 侃 接 受 采 访 时 认 为 ，在 文 旅 融
合的热潮中，基础设施不到位、文化阐
释不足等问题逐渐显现。“游客的持续
增加也给景区运营和文物保护带来了
压 力 ，如 云 冈 石 窟 景 区 参 观 人 数 从
2023 年 的 303 万 增 加 到 2024 年 的 450
万，在高峰时几次被迫停止售票；有些
基础设施比较薄弱的文物点出现了各
种问题。”

文化遗产是祖先留给我们的宝贵
财富，利用要以保护为前提，实现文化
遗产的代际传承。杭侃建议对文化遗
产资源进行分级评估，在评估各方面

条件的基础上，有序开放，这样才能保
证文化遗产的利用是在合理范围内。

杭侃在接受采访时还谈到，“做好
文化研究阐释是文化遗产开放的先决
条件，进而才能有效传播，同时充分发
挥文化遗产的潜在价值。”如今许多文
物的研究不充分，而一些自媒体对文物
知识的传播多存在错误与偏差，不利于
文物价值的阐释。因此，建议加强文物
的价值阐释，正确引导公众，深化文化
遗产资源在文化建设中的作用。

云冈研究院全体干部职工全程收
听、收看了全国两会直播，对国内知名
媒体刊播的关于杭侃的采访报道也持
续关注，认真学习领会。他们表示，今
年政府工作报告提出“加强文物系统
性保护和合理利用”。新的时代条件
下，我们要充分发挥文物资源优势，努
力创造属于我们这个时代的新文化，
建设中华民族现代文明。

加强文物价值阐释 提升云冈传播效能
本报记者 赵永宏 赵小霞

金色！金色！无处不在闪耀着的
金色。

本来以为这次去云冈会赶住下雪，
能邂逅一场轻盈灵动与凝固壮美的瑰
丽，没想到竟然撞见了一种灿烂文明与
科技之光的辉煌。

大自然的祥瑞馈赠

说来真是惭愧，作为大同人，我虽
然并没有《圣经》“家乡见弃”的陋习，
但与云冈近在咫尺，已经好几年没去
拜谒过云冈大佛了。

第一次去云冈还是在 1986 年 8 月。
彼时，我参加完高考已被运城一所中专
学校录取，等待报到。秋风得意，心悦神
闲，17年蜗居乡村，早想见识一下本地最
著名的名胜古迹云冈大佛。在铁路工作
的姨哥爽快地满足了我的心愿。那时的
云冈石窟，被破旧而零乱的民居层层叠
叠包围着，仿佛佛爷们也都被一袭残破
的百衲衣紧紧包裹，外面的运煤公路简
直就像一根绾衣装的黑咧咧的布带子。
但我根本顾不上这些，只是好奇而轻快
地跨山门，赏洞窟，攀大佛，“一夜看尽
长安花”。临走，路边卦摊的一位老者
拉住我非要给算个卦：说我将来一定是
搞文的！搞文的？我考的可是一所工
科学校啊！真是“一语成谶”，近 40 年一
晃而过，我多年从事过生产经营，也当
过记者，最终竟然真的变成了虚有金色

“光环”的一介文人。
参加工作后，我陆续又陪客户去过

几次云冈。记忆最深的是 2014 年秋天

近晚，我和客户正在 20 窟露天大佛前拍
照，本来光线不好，谁知一束金色阳光突
然从西天云缝中喷薄而出，披拂在大佛
的身上，也照耀在我的脸上。多神奇
呐！我照相完毕，金光随之很快消失，武
周山岩壁变得越来越庄严肃穆。后来，
我多次久久端详这张难得的一线金光的
照片，觉得这无疑是大自然的宝贵馈赠，
它犹如打开了一条灿烂天路，把大佛和
我一齐纳入其中……

其实，每当晨钟暮鼓之时，武周山延
绵 1500 多米的断崖上，59000 尊佛像往
往像从 1500 多年前再次走来，披上了太
阳赐予的金色袈裟。他们观我、观你、观
自在；他们佑你、佑我，佑众生。他们或
端坐莲台，或拈花浅笑，或俯瞰众生，把
千年的风霜雨雪，都幻化成了满满的希
望。因此，我即使亲临云冈的次数有限，
可每每想到看到遇见云冈，哪怕是图片
声音文字，心中总呈现一派瑞祥。

佛陀金身的王朝密码

美女导游说，仔细看，石窟外壁的
小佛像，都有金妆过的痕迹呢。

是的，翻开《魏书》就知道，昙曜法
师主持开凿的“昙曜五窟”，不仅仅是推
广佛法，普及佛教，还巧妙地“如令帝
身”，给五位北魏帝王专门雕刻成“当世
如来”的尊像，以此把佛教真正发展成
为国教。

聪慧绝世的北魏统治者难道不明白
昙曜的那点小心思吗？自然明白。他们
为了巩固皇权，远不止愿意当“当世如

来”，统摄佛教信众；他们还把儒学辟为
国学，历史上孔子首次被朝廷尊为“文圣
尼父”，以此强化对汉族士人的凝聚力；
并把道教也纳成国教，诸帝“崇奉天师”，
皆“受符箓”，以加强汉民族的集体认同
感。由此，在大同，在北魏拓跋氏的强力
撮合下，中华民族开启了儒释道“三教合
一”的文化源头，大同变成了中国历史上
绝无仅有的最重要的文明渊薮。

这样的“金身”，还是普通的佛妆金
身吗？！

当然也还有正常的佛妆金身。昔
日的云冈“大佛寺”建成之日就成了北
魏的皇家寺庙。最直观的就是第 20 窟
露天大佛，佛像身材高大健硕（高 13.7
米）而端严庄重，眉眼低垂略有笑意而
目光坚毅，袈裟褶皱如帝王衮服般庄重
奢华。装饰过程中，文成帝曾命工匠

“以铜及黄金涂诸佛身”，使得这些佛像
在晨昏交替间，在时光流转间，自然地
逸发着富贵华美的光泽。在第 6窟的中
心塔柱上，北魏画工用沥粉贴金技法绘
制出飞天衣袂飘举的场景。那些贴金
的箔片历经千年依然能折射出微弱光
芒，仿佛凝固了当年皇室供奉时的香烟
缭绕。考古学家曾在第 38 窟也发现残
留的孔雀石颜料与金箔碎屑，印证了

《法显传》中关于“皆以金银雕镂”的记
载。这种将世俗皇权与佛教神圣性完
美结合的艺术创造，当光线穿过洞窟天
窗，金箔折射出的光芒在窟顶飞天衣带
间流转，恰似权力与信仰在精神的灵空
中翩翩共舞，让云冈石窟成为世界上最
早实现政教合一的宗教艺术典范。

岩石皱褶中的文明风采

北魏“令如帝身”的敕令在云冈石窟
建造工匠群体中激起了巨大的创造力。
来自凉州的匠人带来犍陀罗艺术的衣纹
褶皱，中原画师贡献出汉画像砖的平面
构图，而来自波斯、粟特的匠人则在背光
纹饰中融入忍冬藤蔓纹样。当第 20 窟
主佛的面容逐渐显现，工匠们惊讶地发
现：佛陀低垂的眼睑下藏着太武帝的刚
毅轮廓，微抿的唇角却凝固着文成帝的
慈悲。这种多元艺术的嫁接，既是神性
与皇权的完美结合，也是世界不同文化
和文明共融结晶出的瑰丽花朵。

云冈石窟第 5窟后室中央的坐佛高
达 17 米，其衣纹处理堪称东西方文明的
完美合璧。匠师以平直刀法刻出犍陀
罗式的厚重袈裟，却在衣褶转折处改用
汉地线刻的婉转笔意。这种看似矛盾
的技法融合，在佛陀右肩处达成微妙平
衡：凸起的衣褶保留着印度笈多王朝的
立体感，而流畅的线条走向却分明是顾
恺之“春蚕吐丝”的笔法再生。第 9窟前
室壁面的希腊式廊柱令人恍惚。爱奥
尼亚柱头上的涡卷纹样与汉代斗栱相
遇，波斯联珠纹环绕着中原博山炉，印
度 象 神 与 鲜 卑 武 士 在 浮 雕 中 比 肩 而
立。这些文化符号不是简单的排列组
合，而是在砂岩肌理中生长出新的美学
范式。而且当拜占庭工匠带来的玻璃
镶嵌技法，遇上平城画师研制的矿物颜
料，窟顶的莲花藻井便绽放出前所未有
的绚丽光芒。第 6窟中心塔柱的雕刻序
列，从底层印度式佛传故事，到中层中
原风格的供养人行列，直至顶层鲜卑贵
族的礼佛场景，垂直空间被转化为文明
演进的年轮。佛陀的脚印在汉地化为
莲花，鲜卑人的辫发融入飞天发髻，希
腊的葡萄纹在丝绸之路上成为最诱人
的美好隐喻。

云冈石窟中的音乐窟（第 12 窟）因
其前室有大量演奏乐器的造像而得名。

其中共有四组伎乐人物形象，包括 14 身
天宫乐伎和 17 身供养天乐伎，分别演奏
来自世界各地的各种乐器如吹指、齐鼓
徜徉排箫、琵琶、筚篥、横笛等等，就像如
今维也纳金色大厅演奏的音乐会，他们
不仅展示了北魏时期高超的雕刻艺术和
音乐文化?，也深刻反映世界文化艺术的
和谐共享。

可以想见，当公元五世纪西域商队
穿越戈壁，远远望见山崖上闪耀的金光，
他们一定心怀向往：这是中国的佛国圣
地，更是华夏一个王朝的精神图腾。

数字时代里的守护使者

纸存百载，石寿千年。
在历经 1500 多年的世界文化遗产

云冈石窟里，笔者注意到石窟外壁及部
分较浅洞窟的佛像风化现象其实非常严
重，有的佛像仅剩骨骼般的形状，还有的
已经了无痕迹。但更多的佛造像保存完
好，光泽鲜艳，灿然如新，整个武周山岩
壁、山顶等也得到科学加固，令人赞叹景
仰——这无疑得益于云冈研究院的科学
研究团队和文物保护专家这些数字时代
的文物守护使者。

自 2001 年云冈研究院启动数字化
进程后，至今已有三分之二的洞窟进行
了数据采集。这些数据能够广泛应用
于保护、研究和展示利用等方面。数字
化技术在洞窟的虚拟展示和多样化传
播中发挥了积极作用。3D 打印的等比
例还原第 12 窟“音乐窟”在北京、上海等
地巡展受到观众广泛好评。在数字馆，
我们惊讶地看到了 20 窟西立佛的研究
复原像。这原是考古发现的大量残块，
但也缺失很多。他们就采用数字技术
进行扫描和数据采集，结合整体数字化
造型，化腐朽为神奇，成功完成了西立
佛的复原工作。

云冈研究院的恒温恒湿系统与古
人智慧也形成有趣对照。1500 年前的
工匠在选址时精准利用山体走向营造
自然通风，现代工程师则用气象大数
据模拟微环境变化。当智能传感器监
测到某处岩体含水量异常时，石窟保
护 者 会 像 古 代 僧 侣 查 看 香 火 般 虔 诚
—— 这 种 跨 越 时 空 的 守 护 姿 态 ，本 身
就是最动人的文明传承。

作家们还兴致盎然地戴上 VR 眼
镜，好像瞬间穿越到北魏时期。眼前是
正在开凿的石窟巨佛，上下左右前后，
思之所至，无所不至。于是，脑海里铁
锤敲击声就与诵经声交织回荡，转瞬却
又来到盛唐，菩萨璎珞上的宝石折射出
七彩光芒。这种沉浸式体验不仅让文
物“活”了起来，更为观众搭建起古今文
明对话的桥梁。作家于立强感叹：这种
技术简直就是对文明记忆的深情触摸
和灵魂激活！

我们还到云冈数字修复实验室徜
徉。在这里，或模糊或褪色的古代壁画
正在经历奇妙的重生。多光谱成像技术
揭开了明代重绘层下的北魏原画，全息
投影让坍塌的窟檐重新悬浮在空中。当
虚拟现实设备还原出 5世纪贴金大佛的
原始样貌时，参观者突然理解了什么叫
做“佛有三十二相”——那不仅是宗教教
义，更是人类对完美的不懈追寻和新时
代赓续的科技光芒。

回 归 途 中 ，我 一 直 在 想 ：云 冈 ，是
古老的云冈，更是崭新的云冈；这是佛
教的圣地，更是文明的圣地。云冈石
窟金色闪耀的不仅是古代文化艺术海
纳百川的光芒，更是我们人类在时空
维度上建立属于不同时代的独特印记
的传承与超越。第 19窟外壁的小佛像 赵小霞 摄

北吴庄佛教造像埋藏坑位于习文
乡北吴庄北地、今漳河南堤北侧的河滩
内。该地点位于东魏北齐邺南城内城东
城墙东约 3公里处,即邺城考古队研究推
测的东外郭城区内。理藏坑内出土佛教
造像数量众多，经测量编号的佛教造像
共 2895件（块），另有大量造像碎片,总数
量近 3000 块（片）。出土造像绝大多数
为汉白玉质,极少数为青石和陶质。佛
教造像题材主要有卢舍那、观世音、思惟
太子以及释迦多宝等。根据发掘时粗略
统计并经初步整理,出土佛教造像的时
代绝大多数为东魏、北齐，个别为北魏、
北周和隋唐时期。大多数造像表面残存
贴金和彩绘痕迹。造像样式除华北地区
常见的中小型汉白玉背屏像外，还有部
分中型或者大型的单体圆雕造像,题材
涉及释迦、弥勒、药师。有题记的造像约
占十分之一。

北吴庄窖藏文物北魏中后期与云
冈石窟造像风格颇为相似。造像数量不
多 ，均 为 青 石 质 ，尖 楣 形 背 屏,方 形 底
座。主尊以释迦像为主，其余题材还有
弥勒、无量寿、胁侍菩萨、飞天及供养人
等。除单身像外，组合常见一佛二菩萨
三身像。代表造像为成安出土的北魏太
和六年（公元 482年）造释迦像（图一）及
北吴庄出土的太和十九年（公元 495年）
刘伯阳造释迦像（图二)。普遍特征是主
尊结跏 趺坐,面部椭圆，双目微睁略下
视，波状发髻，半球形肉髻,纵向椭圆形
莲瓣头光。体型健硕,身穿袒右式袈裟,
偏衫搭敷右臂,内着僧祗支，袈裟边缘常
作较繁杂的雕饰，双手作禅定印或施无
畏印。胁侍菩萨发髻宽大，双目微睁,颈
悬较宽的项饰,身着长裙,衣纹疏朗有
致。背屏边缘和背面阴刻或浮雕禅定坐
佛,身着通肩袈裟，胸前衣纹呈“U”字形，
身后刻椭圆形的头光和背光。背屏背面
及底座上常刻供养人像,头戴冠或梳宽
圆髻,身着交领窄袖长袍，手持长茎莲蕾
或托物持瓶,单膝跪作供养状。本段造
像特征与同时期的云冈石窟造像一致，
时代约在公元 5世纪末北魏孝文帝迁都
洛阳前后。

北魏中期，北吴庄飞天图像受到皇
家云冈石窟飞天造型艺术的影响，如飞
天身体僵直，体态健硕，飞行动感较弱。
随着北魏孝文帝汉化改革，北魏后期的
飞天图像受到南朝文化的影响，如飞天
上着通肩宽袖天衣，下着长裙，腰肢纤细

柔软，姿态优美，飞行动感极强。
北魏灭亡，孝静帝自洛阳迁都邺城，

北吴庄飞天图像受到山东青州地区佛造
像中飞天造型的影响，如飞天头梳中分
扁平发髻，小腹圆鼓，一腿后摆上翘，另
一腿后伸或双腿并列后摆且小腿上翘，
褶皱裙摆遮双足，肢体肉感十足。同时
也受到河南北部地区飞天图像的影响，
如飞天头束高髻，裸上身，双手于胸前合
十，双腿并列后摆且小腿交错上翘。北
吴庄东魏武定二年（544 年）和妣沙李迥
香造太子思惟像中的飞天，其面相丰满，
裸上身，未雕刻披帛和裙摆，双腿并列后
摆且小腿高高上翘，肢体粗短等造像特征
对山东中部唐代 761 年闫伯能造像有一
定的影响。东魏时期，北吴庄飞天图像的
造型样式并不统一，即便是同类型的飞天
组合，其雕刻样式也存在较大不同，处在
佛教雕刻艺术的融合过渡期。

邺城地区的造像经历了一些发展，十
六国时期，统治者崇信佛教，印度佛教造
像随之传入，这一时期的造像具有中亚

“胡人”的样貌和服饰特征：佛造像颧骨
高，脸看起来似乎宽一些，鼻梁比汉人稍
长。这一特征从侧面反映出，邺城作为当
时中国佛教文化中心和政治中心，国际交
流往来频繁，具有显著开放特征。

东魏时期，受云冈石窟的影响，佛造
像主要为“面为恨骨、削为容仪”的瘦骨
清像；到了北齐时期，由于经济发达，国
力强盛，政府出资供养僧尼，大量的能工
巧匠纷纷从洛阳、南朝来到邺城，他们怀
着对佛的无比虔诚之心，运用自己的智
慧和技艺，将犍陀罗艺术和笈多艺术有
机地融合在一起，从而孕育产生了“北齐
样式”。因此，我们才能看到这种“肉髻
高凸、佛面圆润、褶纹贴身”的佛像。“龙
树背龛”式造像也称之为“邺城模式”，为
邺城造像所独有特点，它是以菩提树作
为一个背屏，用镂孔透雕的技术，雕刻有
中国式的龙缠绕在树干上。它为我们研
究北朝晚期至隋唐时期邺城地区佛教造
像类型和题材提供了珍贵标本。

概括而言，北齐“邺城模式”造像是
在特定历史背景下萌发于东魏晚期，北
齐初年具雏形,天保末年以后成为邺城
造像的主流,并对周边地区产生了一定
的影响。6 世纪晚期，随着北齐灭亡、周
武帝灭佛及杨坚毁城移民等一系列事
件，邺城佛教遭受了灭顶之灾，上述新的
造像模式也随之淡出历史舞台。

云冈：凝固但鲜活的文明光芒
曾 强

谷敏
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