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冬日渐深，云冈石窟文物保护在传
承中开启新程，在发展中获得新生。12
月 5 日，山西省灵岩云冈石窟保护基金
会第一届理事会第五次会议在云冈研
究院一楼会议室举行。本次会议不仅
是对过去一年工作的系统检阅，更是站
在新的发展节点上凝聚共识、谋划未来
的战略性会议。会议全面听取了基金
会 2025 年度工作执行与财务收支情况
的汇报，审议并规划了 2026 年的发展蓝
图。云冈研究院党委书记刘建勇，党委
委员、副院长何建国莅临指导并发表讲
话。基金会全体理事、监事齐聚一堂，

共商发展大计。会议由基金会理事会
副理事长温晓龙主持。

守正创新 行稳致远

会议伊始，云冈研究院党委书记刘
建勇发表了热情洋溢而又语重心长的
致辞。他首先代表云冈研究院，对基金
会过去一年来所取得的扎实工作成效
给予了充分肯定。作为支撑云冈石窟
保护、研究、传承事业的重要社会力量，
基金会的健康与活力至关重要。刘建
勇特别强调了两大基石：资金监管与机
构信誉。资金是公益事业的血液，必须

建立在阳光、透明的环境中，这就要求
基金会的一切运作必须严守国家法律
法规，建立并完善科学、严谨的内控制
度，确保每一笔善款都来源清晰、使用
规范。机构的信誉则是基金会可持续
发展的生命线，它源于专业、诚信与公
开。刘建勇勉励基金会不仅要做好“守
成”的文章，更需积极“开拓”，主动拓展
与社会各界的合作渠道，不断提升基金
会在文化遗产保护领域的影响力与公
信力。他最后表示，云冈研究院作为基
金会的发起单位和业务指导单位，将一
如既往地在政策、学术、资源等各方面
提供全力支持。

回顾总结 规划未来

在会议的核心议程中，基金会理事
长赵昆雨系统、全面地汇报了 2025 年度
工作执行情况及 2026 年度工作施展计
划。报告显示，过去一年，基金会在理
事会的领导下，紧密围绕云冈石窟保护
与研究核心需求，在课题资助、学术交
流、公众教育等方面稳步推进，初步构
建起规范化的运作体系。随后，秘书长
曹保平就 2025 年度财务收支情况作了
清晰、细致的汇报。

会议重点审议通过了 2026 年资助
开放性课题、学术著作出版、专题展览以
及香港众善堂捐助第 7 窟保养保护施展
项目。香港众善堂项目是一个具有示范
意义的专项保护工程，体现了社会各界
对云冈石窟的深情厚谊，也将为石窟的
科学保护积累宝贵经验。会议还对相关

规章制度进行了讨论与审议，旨在进一
步完善治理结构，提升管理效能，确保各
项工作在制度的轨道上高效运行。

监事长周宇超代表监事会发言，并
围绕制度执行、风险防范等提出了具体
监督建议。他表示，基金会 2025 年的各
项工作，运作规范有序、财务管理清晰、
项目实施合规，整体实现了稳健且良好
的开局，充分证明理事会及秘书处的工
作是审慎、扎实且富有成效的。同时，
理事会及秘书处务必高度重视并有效
落实各项建议与风险提示。

云冈研究院党委委员、副院长何建
国在总结讲话中表示，本次会议召开及
时、很有意义。在基金会转型发展的关
键时期，本次会议作出了前瞻性部署，
理事和监事提出的意见切实有力。相
信在各方共同努力下，基金会必将进一
步提升影响力，成长为中国石窟寺公益
领域的重要平台。

山西省灵岩云冈石窟保护基金会
第一届理事会第五次会议在务实、高
效、充满信心的氛围中落幕。基金会所
有理事表示，此次会议是一次总结经验
的回顾，更是一个整装出发的新起点。
在文化遗产保护的时代征程中，社会公
益力量正以更加专业、规范、积极的姿
态参与其中，肩负着神圣的文化使命，
承载着各界的殷切期望，基金会全体同
仁将继续秉持初心，守正创新，聚力前
行，让千年云冈在当代的精心守护与传
承中，焕发出更加璀璨夺目的永恒光
芒。

守正创新 聚力前行
——山西省灵岩云冈石窟保护基金会第一届理事会第五次会议小记

本报记者 赵永宏

本报讯 （记者 赵喜洋） 日前，香
港众善堂有限公司负责人龙凤翔女士
率团重访云冈石窟，并和云冈研究院举
行捐赠签约仪式。

众善堂一行在山西省灵岩云冈石
窟保护基金会相关负责人的陪同下，首
先考察了正在实施保养的第 5 窟。看
到洞窟内脚手架林立，修复工作井然有
序，众善堂一行纷纷表示赞许。当行至
第 7 窟参观时，目睹该窟严重风化、水
蚀病害之危，当即发愿再捐赠 50 万元
人民币，为保护好第 7窟尽一份力。

之后，双方在云冈研究院举行了签
约仪式。山西省灵岩云冈石窟保护基金
会理事长赵昆雨主持，云冈研究院党委
委员、副院长何建国参加了签约仪式。

何建国说，众善堂继去年捐助修复
第 5 窟后再次慷慨解囊，体现了中华儿
女对文化遗产保护事业的大力支持。

尽管云冈研究院已与国内外多家专业
机构建立合作关系，但石窟保护工作仍
面临挑战，众善堂的持续捐助为保护工
作提供了重要助力。

香港众善堂有限公司龙凤翔女士
表示，通过实地考察，深切感受到云冈
石窟深厚的文化价值和保护工作的重
要性。她希望此次捐赠能带动更多人
关注和支持文化遗产保护，共同守护人
类文明瑰宝。

赵昆雨说，经历了 1500 多年，世界
文化遗产云冈石窟饱经风化水蚀的侵
害，保护云冈，刻不容缓。以龙凤翔女
士为代表的香港众善堂慈善组织机构，
持续为云冈石窟保护事业捐助善款，其
爱心、其远见、其魄力让我们深感敬佩
并给予高度赞扬，此举对于提升全社会
及民间参与保护云冈具有积极的示范
意义。

云 冈 石 窟 第 18 窟 主 尊 大 佛 和
右侧佛像

云冈石窟第 19窟大佛

三

虽然我们已经从陶骆驼模型的驮
载物，认识了鲜卑族穹庐的构件，但是
还难以复原其全貌。不过从圆圈形帐
顶和围墙栅栏已可以看出，它的形貌与
周秦以来军中使用的帐幕并不相同。

在东周墓的出土遗物中，有青铜的
帐顶，如山西太原春秋晋国赵卿墓和河
北平山战国中山王陵中所见，形制大致
相 同 。 赵 卿 墓 出 土 标 本 ，通 高 17.6 厘
米，下面是圆筒状柱銎，上面是圆顶，圆
顶周围设 11 个用于系结帐幕牵索的扁
环。圆顶直径 18 厘米，柱銎直径 7.6 厘

米，说明在帐幕中央立有直径略小于
7.6 厘米、顶端可纳入銎内的立柱，形同
当时殿堂建筑的都柱。这类帐幕张设
起来后，周边没有直立的围墙，整体大
致呈覆钵形，供行军作战中临时宿营之
用，不宜用于长期生活居住。

直 到 汉 魏 时 期 ，战 时 军 队 行 军 宿
营 ，仍 沿 袭 旧 俗 ，使 用 这 样 形 貌 的 帐
幕。在甘肃嘉峪关魏晋时期的墓室壁
画中，还可以看到这类军帐的图像。古
代在草原游牧为生的鲜卑族，虽逐水草
迁徙牧场，但一般按季节有相当长的居
留期，所以帐幕要适于人们在—段时间
内的家居生活，其结构自然与军帐有所

不同。从陶驼模型所驮载的帐幕部件
可知，它有栅栏结构的围墙，从栅栏横
置在驼身侧的长度估计，墙高应超过 1
米。围墙应上接穹状帐顶，因此民歌中
称之为“穹庐”。圆圈形帐顶安置于穹
顶中央，周边圆孔为系结帐幕牵索之
用。但是这也只能是对穹庐形貌的大
致推断，还是缺少真正能表述它的确切
形 貌 的 考 古 标 本 。 这 一 缺 憾 终 于 在
2000 年得到补足，该年大同市考古研究
所发掘大同市雁北师院北魏墓群时，获
得了陶质的穹庐模型，终于让我们见到

“穹庐”的庐山真貌。
在雁北师院北魏墓群的 2 号墓中，

出土了 3 件陶质的帐房模型，其中 2 件
平面呈方形，1 件平面呈圆形。平面方
形，卷棚式顶，上设两个天窗，并浮塑出
开启调节天窗的绳索垂结于后壁。前
壁中开一门，门两侧各开一方窗，左右
两壁也各开一方窗。天窗和门开有孔
洞，门上有凸出的门楣，上设三个红色
门簪。其余方窗仅在壁上刻划出窗形，
并绘出红色边框。平面呈圆形，上部是
圆形穹顶，下部是高 10.4 厘米的圆形围
壁，围壁开有宽 6.2、高 8 厘米的门，门额
浮凸，上有两个门簪。穹顶中心是外径
6.9 厘米的圆圈形帐顶，帐顶周圈向下
连出 13 条弧形牵索，表明顶内侧相应有
弧形帐杆，形成穹顶的支架。穹顶外表
面涂黑色，牵索涂红色，其中 9 条下部绘
有花形绾结。这件穹顶的圆形帐房模
型，应是模拟当时鲜卑族的穹庐。不仅
如此，出于对穹庐的喜爱，该墓群出土
的一部分牛车模型的车顶还一改西晋
以来流行的卷棚顶，而变为穹顶，使整
体车棚形成穹庐的形貌，也可以说将牛
车改成装了轮子的穹庐。

2005 年，在大同沙岭发掘了太延元
年（435）破多罗氏父母墓，墓室右壁壁画
以庖厨宴饮为题材，其中也绘有穹庐的
图像，加深了我们对穹庐形貌的认识。

四

云冈石窟的开创，始于北魏文成帝
拓跋濬和平年初。《魏书·释老志》：“和
平初（和平元年为 460 年），师贤卒。昙
曜代之，更名沙门统……昙曜白帝，于
京城西武州塞，凿山石壁，开窟五所，镌
建佛像各一。高者七十尺，次六十尺，
雕饰奇伟，冠于一世。”

当时平城城内佛寺的重要造像，皆
为皇帝而建，如文成帝复法之年（兴安
元年，452 年），“诏有司为石像，令如帝
身。既成，颜上足下，各有黑石，冥同帝
体上下黑子。论者以为纯诚所感。”又：

“兴光元年（454 年）秋，敕有司于五级大
寺内，为太祖以下五帝，铸释迦立像五，
各长一丈六尺，都用赤金二十五万斤。”

因此，昙曜在武州塞所建五窟中佛像，
也应为太祖以下五帝，即太祖道武帝拓
跋珪、明元帝拓跋嗣、太武帝拓跋焘、景
穆帝拓跋晃和文成帝拓跋濬。

昙曜主持开凿的 5 座石窟，应即今
山 西 大 同 云 冈 石 窟 的 第 16——20 窟 。
这 5 座大形石窟，平面均为椭圆形（或称
马蹄形），顶为穹隆顶。它们依次布列
在云冈石窟区的中部偏西处，多在窟内
雕 造 三 佛 ，正 壁 主 像 形 体 巨 大 ，高
13.5——16.8 米，两侧雕像形体较小，更
显主像高大雄伟。除第 17 窟主像为弥
勒菩萨，其余主像均为释迦。洞内主尊
最高的是第 19 窟中的佛坐像，高达 16.8
米。其中的第 20 窟，因为前壁和左右两
壁前部早年已经塌毁，以致窟内大像处
于露天状态，所以后世之人一来到云
冈，首先映入眼帘的就是这座大佛的宏
伟身姿，也因此这座大佛不断出现在中
外的书刊之中，成为云冈石窟艺术的象
征，其实他的高度在“昙曜五窟”主尊中
排在倒数第二，仅有 13.7米。

佛像的容貌，有人认为有仿效拓跋
族甚至是北魏帝王容貌的可能，但椭圆
平面、穹隆顶的窟形，过去多认为“应是
仿印度草庐式的”。但是在古印度，并
没有草庐式样的石窟。再看中国境内
自新疆到河西走廊比云冈石窟建造为
早的诸石窟，从龟兹克孜尔石窟到武威
天梯山石窟（凉州石窟），以及有西秦建
弘纪年的炳灵寺 169 窟等，也都看不到
这样的椭圆形穹隆顶窟形的先例。再
查阅佛典，释迦从苦修、得道、初转法轮
到说法，都是在林野、园中树下进行的，
从未见有在草庐中传道说法的记述。
昙曜主持为皇帝修窟时，怎么就会凭空
想出将窟形修造成“印度草庐式”呢？
这就是我从 20 世纪 50 年代听阎述祖讲
授“石窟寺艺术”课以来，一直困扰我的
学术难题。

当在山西太原、河北磁县、河南洛
阳地区发掘的北朝墓随葬陶驼模型的
驮载物中，辨识出穹庐部件，特别是看
到山西大同北魏平城时期墓葬出土的
陶质穹庐模型，加上壁画中所绘成群的
穹庐画像以后，再联系拓跋鲜卑族用鲜
卑语高唱的豪迈歌谣“天似穹庐，笼盖
四野”，就可以看出“昙曜五窟”椭圆形
平面穹隆顶的窟形，并不是仿效鲜卑
族并不知晓的域外的草庐，而是将象
征皇帝的佛像供奉进鲜卑民族在长期
游 牧 生 活 中 的 传 统 居 室—— 穹 庐 中 。
穹庐又象征着天穹，也就意味着将佛
像供奉在天地之间，显示出浓郁的民
族文化特征。所以，“昙曜五窟”的新
样式“应是 5 世纪中期平城僧俗工匠在
云冈创造出的新模式”，可称之为“云
冈模式”的开始。

从 穹 庐 到 殿 堂
——漫谈云冈石窟洞窟形制变迁和有关问题（中）

杨泓

本 报 讯 （记 者 赵永宏） 为 助 力
《云海相望——云冈石窟艺术特展》在
上海开展，12 月 6 日，北京大学考古文
博学院教授、云冈研究院院长杭侃在上
海趣看美术馆作了一场关于石窟艺术
之美的深度讲座《美美与共——云冈的
壮美与优美》。

讲座中，杭侃以王国维与梁思成
两位先生的视角为导引，开启了一场
关 于 云 冈 之 美 的 对 话 。 他 从 王 国 维
对“优美”与“壮美”的美学区分讲起，
并 提 及 梁 思 成 作 为 艺 术 史 家 对 雕 塑
的独到眼光。之后，费孝通先生的名
言“ 美 美 与 共 ，天 下 大 同 ”，因 与“ 大
同”地名相契而被杭侃教授化用为主
题。这不仅点明了讲座主旨，也寓意
着 云 冈 之 美 正 在 于 多 种 美 学 特 质 的
并存与交融。

在杭侃看来，云冈的“壮美”，根植
于其皇家石窟的宏大属性。北魏郦道
元在《水经注》中以“真容巨壮，世法所
稀”描绘云冈。梁思成则以建筑学家的
敏感，从“因岩结构”四字推断窟前曾有
木构窟檐。唐代记载称其“可受三千余
人”，这种需从外部瞻仰的巨硕尺度，奠
定了其神圣与威严。与敦煌不同，云冈
罕有供养人题记。杭侃一语道破：“这
好比人民英雄纪念碑上不会刻雕刻家
的名字——云冈是国家工程。”个人功
名在此隐去，凸显的是北魏皇权与神权
合一的集体意志。

作为云冈的序幕，昙曜五窟的穹窿
顶迥异于印度石窟。杭侃提到，学者杨
泓先生曾推论其仿效的是草原游牧民
族的大帐形制，将王权威仪与宗教崇高
融为一体。皇家工程的史诗气象，展现
在云冈石窟的造像艺术风格上。杭侃
教授以第 20 窟露天大佛为例，形容其

“两肩齐挺，很壮实”。他说，许多艺术
家认为这尊佛气势磅礴，“用我导师宿
白先生的话说，它是一个蓬勃向上的民
族在上升时期的精神写照。”

北魏推行汉化，云冈艺术风格为之
一变，从草原的雄浑转向中原的典雅，
呈现出“穷诸巧丽”的优美特质。石窟
形制发生了根本转变，从仿穹庐大帐，
转向模仿汉地木构佛寺。中心塔柱、前
后室、分层构图成为主流，中华建筑的
美学开始主导空间。“双窟”的流行是另
一特色。杭侃联系历史背景指出：“孝
文帝继位时只有 5 岁，实权在冯太后手
中。文献把他们两个并称‘二圣’。给

‘二圣’造窟，自然就流行双窟。”第 7、8
窟，第 9、10 窟等，在形制、题材上彼此
呼应，体现了当时微妙的政治格局。杭
侃提到，第 6 窟是汉化艺术的巅峰，被
誉为“第一伟窟”。其雕刻极尽繁丽，数
字 化 采 集 工 作 历 时 二 十 余 年 仍 在 进
行。窟中维摩诘居士身着汉式“褒衣博
带”，坐于中式殿宇下，标志着佛教艺术
与士大夫审美的交融。

谈 到 云 冈 的 美 ，杭 侃 以 第 5 窟 的
“最美胁侍佛”为例，引用李泽厚先生
《美的历程》的观点：它让人感到被俯视
与悲悯，却又“凛然若对神明”，产生一

种距离感。杭侃从雕刻技法上作出分
析，这种距离感源于“直平刀法”：“它
不同于唐代的‘圆刀法’……就像用一
把 锋 利 的 剑 去 削 玉 ，所 谓‘ 斩 金 削
玉’。”这种简洁、刚劲、内敛的雕刻语
言，塑造出超越人间、宁静深邃的精神
世界，这正是北魏艺术“优美”的内核
力量。

杭 侃 讲 座 中 颇 具 启 发 性 的 一 部
分，是揭示梁思成对云冈艺术的独特
评判，这与当下大众的审美认知形成
了有趣反差。在《中国雕塑史》中，梁
思成对云冈早期（昙曜五窟）的造像评
价不高，认为其“平板无味”，过多模仿
印度样式。然而，他却极力推崇云冈
后期“秀骨清像”的风格，尤其欣赏那
些衣裙飘逸、凌空飞舞的飞天，誉其为

“我国雕塑史中最重要发明之一”。“梁
思成很不喜欢早期那种飞天，他喜欢
那种很飘逸的……可现在所有游客都
要 在 20 窟 大 佛 前 合 影 。”杭 侃 笑 言 。
这一对比生动揭示：美无定论，它因时
代、学识与个人视角而流动。

作为云冈研究院院长，杭侃对石窟
保护有着深切关注。他点出了“岩石艺
术”的永恒悖论：为求不朽而择石开山，
却也因此将杰作完全暴露于风雨侵蚀
之下。

杭侃提到今年的超常降雨量导致
第 18 窟渗水结冰，“云冈石窟大佛冻得
流鼻涕”上热搜的实例，这直观展现了
石窟保护的世界性难题。杭侃介绍道，
如今的石窟保护工作已从早期的抢险
加固，转向更精细、更预防性的科学探
索，甚至考虑通过模拟洞窟实验来测试
保护方案，但石窟保护仍有许多的困难
与挑战在等待着被解决。

对此问题，现场特邀的石窟保护专
家黄继忠教授补充道，石窟作为不可移
动文物，其保护难度远大于博物馆馆藏
文物。它与山体、岩石、水、空气及微生
物紧密关联，构成了一个极为复杂的生
态系统，因此石窟保护被认为是综合性
最强、最为复杂的文物保护门类。长期
以来，我国对石窟保护高度重视。早期
工作的重点在于“抢救第一”，通过必要
的工程措施解决石窟结构的稳定性问
题，防止坍塌，保住了大量珍贵遗产。
在稳定之后，风化便成为最严峻的挑
战。然而，风化治理极其困难，其机理
复杂，且任何保护材料使用不当都可能
造成“保护性破坏”，因此必须基于扎实
的研究，慎之又慎。在各种风化因素
中，水害尤为关键且复杂，包括顶部渗
水、地下毛细水、空气凝结水等多种形
式。这属于特殊气候条件下的新挑战，
保护机构正在积极研讨应对方案，力求
将损害降至最低。石窟保护是一场与
自然力的持久博弈，需要持续的科学投
入与审慎的实践。

讲座最后，杭侃以一句“审美本来
就是各美其美的”落下总结。正如他
所 言 ，云 冈 的 壮 美 与 优 美 ，需 要 大 家
到 山 西 大 同 亲 自 感 受 ，方 可 真 正 体
会。

杭侃讲座《美美与共——云冈
的壮美与优美》申城受欢迎

讲座现场

爱心人士再度捐赠 助力云冈石窟保护

山西省灵岩云冈石窟保护基金会第一届理事会第五次会议
参会人员合影
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