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布雷德坎普“图像行为”视域下的《云冈大画幅》
周世菊

谷雨之韵
董晓纲

（一）

试 问 春 回 何 处 ？ 塞 上 一 犁 春
雨。烟柳拂清波，淡抹柔唇轻语。如
缕，如缕，乡梦朦胧几许。

（二）
试 问 春 回 何 处 ？ 田 野 山 桃 初

吐。晓露染轻红，灼灼风华几许。如
诉，如诉，燕约莺期休误。

（三）
试 问 春 回 何 处 ？ 看 取 波 间 苍

鹭。水暖尔先知，欲与晚霞共翥。争
睹，争睹，戏水翩翩如舞。

前日雨漫天，今时又放晴。桃红
杏白柳丝绦，初夏正相迎。

登高试望远，残花已飘零。树下
无声化为泥，潮水何时平。

人间四月竞芳菲，杏白桃红淑女依。
万树和音迷野色，千峰弄影沐春晖。
河堤柳绿金鱼乐，苑路花新紫燕归。
气朗天清风正好，扬鞭奋进莫相违。

春湖水暖鸟蹁跹
刘富宏

我惦念着那一树繁花我惦念着那一树繁花
许 玮

春到塞上
闫关山

卜算子·暮春
何磊太

如梦令·问春
姜克昭

一年中最接人间烟火也最有诗情
画意的雨，大概便是谷雨了。

当北斗七星的斗柄指向辰位，清明
的余韵尚未散尽，谷雨便踏着温润的风，
悄然赴约。当柳丝愈发翠绿，当布谷鸟的
啼声划破天际，当田埂上的泥土浸满湿润
的芬芳，春季的最后一个节气——谷雨，
便踏着轻盈的步履，悄然降临人间。

谷雨像一位温柔的信使，一边挥手
作别暮春的芳华，一边轻声呼唤盛夏的
登场。它不像立春那般带着破冰的惊
喜，不像惊蛰那般伴着惊雷的震撼，也
不像清明那般载着淡淡的清愁，它以温
润的雨水为笔，以蓬勃的生机为墨，在
大地上铺就一幅“雨生百谷”的鲜活画
卷。天地间，褪去了初春的羞怯与仲春
的张扬，只剩一片蓬勃的生机，在雨雾
中蔓延，在风露中生长。

“谷得雨而生”，《群芳谱》中五个
字 ，便 将 这 份 妙 处 道 破—— 雨 落 百 谷
生。没有夏雨的暴烈奔涌，没有秋雨的
萧瑟寒凉，更没有冬雨的凛冽刺骨，谷
雨的雨是最有耐心的馈赠，沙沙的，绵
绵的，仿佛春蚕啃食桑叶，又似少女低
眉絮语。透而不急，润而不涝，恰好浸
透沃土，唤醒嫩苗。

《月令七十二候集解》里说：“谷雨，
三月中，自雨水后，土膏脉动，今又雨其
谷于水也……盖谷以此时播种，自上而
下也。”这话虽古奥，却道尽了谷雨的真
谛。古人将谷雨分为三候。一候萍始
生，池塘水面一夜之间铺满小小的浮
萍，像给水面盖上一层薄薄的绿纱。二
候鸣鸠拂其羽，布谷鸟如期而至，“布谷
——布谷——”的叫声清脆而急促，成

为谷雨时节最动听的号角。三候戴胜
降于桑，戴胜鸟披着漂亮的羽衣，落在
嫩绿的桑枝间，叽叽喳喳地鸣叫。

谷雨的名字，藏着古人的智慧，也
藏着一段动人的传说。相传黄帝时期，
出了一位奇人——仓颉。他观鸟兽之
迹，察草木之形，创造出了文字。当时
天下正遭受灾荒，仓颉造字感动了上
天，就降下了一场特殊的“雨”，落下数
不清的粟米，为感念上苍恩赐，也为纪
念仓颉，人们便将这一天定为一个节
日，叫作“谷雨节”。

也正因“仓颉造字，天雨粟”的古老
传说，谷雨被定为联合国中文日。它一
头连着华夏数千年农耕文明的质朴智
慧，一头通向汉字文化的世界舞台，让东
方时序之美与文字之韵，被全球看见。

谷雨时节，正是农耕繁忙时。“谷雨
前后，种瓜点豆”，这朴素的民间智慧，
道出了谷雨在农耕文明中的分量。此
时，无论是江南水乡还是北方平原，农
人们都忙碌起来。

在江南，清晨推开木窗，雾气裹着泥
土与草木的清香扑面而来，远山如黛，近
水含烟，青瓦白墙被雨丝洗得发亮。田埂
上，农人们戴着斗笠、披着蓑衣，赤脚踩在
湿软的泥土里，一步一个深脚印。北方的
谷雨，虽不似江南那般烟雨朦胧，却也有
着别样的生机。田地里，耕者扶犁翻春
田；山坡上，棉农弯腰在垄间。所有的种

子，都要赶在谷雨这场透雨之前下播。
谷雨时节，最动人的，莫过于那一

片嫣然盛放的牡丹。“唯有牡丹真国色，
花开时节动京城”，谷雨前后，正是牡丹
花开得最热闹的时候，因此牡丹也被唤
作“谷雨花”。它不像桃花那样娇柔，不
像梨花那样素净，牡丹的美，是雍容华
贵的，是大气磅礴的。

谷雨，也是一个最宜喝茶的时节。古
人云“清明见芽，谷雨见茶”，清明时冒头的
嫩芽，到了谷雨便长成了肥硕的鲜叶。明
代许次纾在《茶疏》中写道：“清明太早，立
夏太迟，谷雨前后，其时适中。”谷雨茶，又
称“二春茶”，据说可以清火明目。茶农们
赶在太阳升高前采摘那最鲜嫩的一芽一
叶，嫩芽上还带着清晨的露水。沸水冲
入，茶叶在水中缓缓舒展，茶汤清澈透亮，
入口微苦回甘，满口都是春天的味道。清
人郑板桥曾写道：“正好清明连谷雨，一杯
香茗坐其间”，大抵便是这般心境。

历 代 文 人 墨 客 对 谷 雨 多 有 吟 咏 。
唐代元稹在《咏廿四气诗·谷雨春光晓》
中写道：“谷雨春光晓，山川黛色青。叶
间鸣戴胜，泽水长浮萍。暖屋生蚕蚁，
喧风引麦葶。”一派生机盎然，又透出暮
春将尽的淡淡清愁。

宋人朱槔笔下的谷雨则多了几分
朦胧与淡然：“明朝知谷雨，无策禁花风
……越禽牢闭口，吾道寄天公。”在谷雨
的烟雨里，藏着一份顺应时序、从容处

世的人生况味。
元代仇远则以一阕《浣溪沙》写尽

谷雨晴日里的暮春芳华：“正当谷雨弄
晴时……一年弹指又春归。”在明媚景
色中漾起一缕温柔而怅然的暮春情思。

谷雨的意趣，从不在于追逐繁华，
而在于沉淀收成。“春山谷雨前，并手摘
芳烟”，新茶初成，指尖捻起的不仅是一
片鲜叶，更是天地间踏实的生机。

谷雨来了，春天就要走了。站在谷
雨的门槛上回望，立春的冰凌已化，雨
水的草木已萌，惊蛰的虫儿已醒，春分
的昼夜已平，清明的天地已明。谷雨，
是春天最后的深情回眸。它用温润的
雨、蓬勃的绿、忙碌的田野，为春天画上
一个圆满的句号。再过十五天就是立
夏，蝉声将起，荷香将溢，而那些被谷雨
浸润过的种子，终将在夏日的阳光里长
成一片金色的海洋。

丰 子 恺 说 ：“一 年 好 景，无 过 于 此
时。自然对人的恩宠，也以此时为最深
厚了。”花开花落匆匆里，又是一年暮春
季。莫叹春光短，前路皆可盼。三毛说：

“岁月极美，在于它必然的流逝。春花、
秋月、夏日、冬雪。”四季各有其美，只要
满怀热爱去追去迎，总有美好可相逢。

谷雨收春意，人间正从容。谷雨的
雨——那润物无声的温柔，那蓬勃向上
的力量，那顺应天时的智慧，那生生不
息的希望。雨生百谷，谷养万民，这千
年的节律还将继续轮回下去，滋养着这
片土地，滋养着每一个热爱生活的人。
愿我们都能珍惜当下，顺应天时，心怀
感恩，不负时光，不负自己，在平凡的生
活中收获属于自己的美好与希望。

4 月，当春花陆续绽放时，我回到
了故乡甘河村。我是来看一树杏花的。

我在甘河村出生，在甘河村长大，虽
然后来住到了城里，但这些年也经常回
去，却一直不知村北靠近黄土堡墙的一
户人家的院门外，竟长着一棵高大的杏
树。或许是它长的地方有点偏吧。

这棵杏树第一次闯入我眼中，是在
某年的 5 月。春花差不多都已凋谢，绿
叶开始了生长，当我和友人回到村里，
路过那户人家的院门时，无意中撞见一
大片绿，禁不住感叹，走近了看，原来是
棵杏树。这树约莫七八米高，枝杈伸
展，树冠硕大，主人在树下砌了两截矮
墙，真是大树底下好乘凉啊！友人感慨
地说：“没想到你们村有这么高大的杏
树，其他地方很少见哪。”

我反复回想，少年时经常来这附近
玩耍，怎么没留意过这棵杏树呢？而那
时，它一定已经长在这里了。看着它苍
老的树干，我估摸，它有几十年的树龄
了吧。巧的是，我们遇见了树的主人，
便向他打问。主人说：“我爷爷活着的
时候栽下的这棵杏树，咋不得个六七十
年！”我不禁为错过了它的花期而感到
遗憾，毕竟已是 5 月，没能看到满树繁
花。我和友人给杏树拍了照，又在树下
留了影。我憧憬着，这么大一棵杏树，
开花时不知有多美啊！于是，我和友人
约定，来年再回甘河村，一定看看这棵
杏树开花时的繁盛。

眨眼便是来年。4 月，我想起了故
乡的那棵大杏树，一再提醒自己，千万
别误了花期。然而，或许是天气暖和杏
花早开的缘故，也或许是我想起那棵杏
树的时候，它已经过了盛花期，当我和
友人回到村里时，看到的是满树残花，
而地上落英缤纷。我失望极了，被我硬
拽着来看杏花的友人，也满是失望。杏
树的枝杈在春风里簌簌摆动，花谢花飞
飞满天，像是在笑我——看你，来迟了
哇，误了最好的花期。

我能说什么呢，只和友人置身树
下，徒劳地想象着杏树开花的美，心里
有些怪怨这树，怪它怎么不等等我们，
就抖落了一树繁花！我们拍了些照，半
是留恋，半是遗憾，暗自嘀咕，想要看
花，还得等一年啊！

当我们准备离去的时候，一个小伙
子走了过来，笑盈盈的，主动跟我们搭
话：“来看杏花啊？”我“嗯”了一声，说：

“来晚了，没赶上盛花期。”友人见小伙
子挺热情，便指着我说：“他就是这个村
的。”小伙子看向我，说：“本村人啊。”我
点点头，问道：“这么大的杏树，咱村里
好像就这一棵吧？”他说是。我又问：

“啥时候是盛花期？”他说：“就前两天。”
看着我惋惜的表情，小伙子说：“杏

花年年开，今年误了，明年再来。你是本
村人，不是更方便嘛。”我说：“我早不在
村里住了，搬走都快三十年了。”他“哦”
了一声，掏出手机，给我们看杏树盛花时
的照片。真是开得云蒸霞蔚啊，不用看
也能想得出，只可惜我们来迟了。

小伙子说：“我把照片发给你，要不
咱们加个微信，明年杏树开花的时候我
告诉你，怎样？”我喜出望外，说：“那太
好了，真是谢谢你！”说着，互相添加了
微信。看着他发给我的照片，我们就像
许下了一个关于花讯的美丽约定。

临别时，他对我们说：“看见那边的
牛了吗，那是我们家养的。”说着，指了
指离杏树不远的一大片空地，说：“我爸
打算在这儿扩建牛场。”友人说：“养奶

牛，那可够忙乎的。”他说：“确实忙，不
过我们家养牛都二十多年了。”我看着
这个为人诚朴的小伙子，心想，只要勤
快，摸着养奶牛的门道，牛场肯定能办
好。来年来看杏花的时候，说不定呀，
小伙子家的牛场也扩建好了。

又一个春天，寄寓着人们的念想，
款款而至。

我早就惦念着村里的那一树杏花
了，一进 4 月，便给小伙子发信息。他
记着这事儿呢，没忘，回复我说：“杏花
一开，我就告诉你，放心哇。”清明前，城
里大街小巷的桃花、杏花、榆叶梅……
次第绽开，红的、白的、粉的，上天将打
翻了的调色盘抛向人间，点染出姹紫嫣
红，让人们在每一年的春天都能欣赏到
生命的五彩斑斓。公园里高大的杏树，
有的已经开了，有的则含羞带怯，等着
春风给它们壮胆，催其绽放。

看到城里的杏花不知不觉挑开了
春光的明媚，我赶紧又给小伙子发信息，
问他村里的杏树开花了没。他回复我
说：“没呢，再等等，开了我告诉你。”我有
些迫不及待了，怕再误了花期，心里直犯
嘀咕，城里的桃杏花早都开了，村里的咋
还磨磨蹭蹭呢？转念一想，城里的温度
比村里略高，桃杏花自然开得早些。

又是几天过去了，还不见小伙子发
信息，也不好意思再催问，但我估摸着，
按节令和气温，那杏树应该开花了，若
再去迟了，怕见到的又是遍地残花，于
是不再等待小伙子的信息，决定和友人
回村。然而，就在我们约好的当天夜里，
天气预报报告了大风寒潮将至，果不其
然，半夜时分，狂风大作，驱散了连日来
的温煦和宁静。紧接着，沙尘铺天盖地
席卷了塞北，天地一片浑黄，刚刚努出芽
儿的柳枝，被大风无情地撕扯着，而那些
开得正盛的春花，也纷纷离了枝条，无奈
地下了一场疾风里的花瓣雨。

真是天公不作美！我叹息着想，怕
是又看不到杏花了。

正当我懊恼之时，小伙子发来信息
说：“杏树刚刚开花，本打算到盛花期再
告诉你，谁知突然起了大风……”我略
带失望地回复他：“是呀，没想到会遇上
这样的天气。”他安慰我：“不要紧，花苞
才刚刚努开，应该不会被风吹落的，等
风过去了你们就来。”又说：“我家的牛
场扩建了，到时候你来看杏花，顺便进
牛场转转。”我说：“这么快啊？”他说：

“是的，已经有 17 头奶牛，够我爸妈忙
的了。”我问他牛奶卖到哪里，他说到六
矿新区卖，销路挺好，又说：“有了这牛
场，我们家的日子一定会更好。”

我替他高兴，多少冲淡了坏天气带
来的不悦。世上有很多事是人无法掌
控的，也是不以人的意志为转移的，就
像我连续两年都没能看到那一树繁花，
但有很多事又是可以掌控的，也是能以
人的意志为转移的，比如小伙子家建牛
场、养奶牛，只要付出辛劳，找准门路，
总能发家致富。小伙子家的牛奶销路
不错，他不是说了吗，有了这牛场，日子
一定会更好。

这么一想，我释然了。
那棵大杏树就长在甘河村，年年都

会开花，今年没看上，明年再回去看，总
能赶上它最美的花期，而生活的“花期”
要是错过了，可能就不会再来了。我没
能看到那一树繁花，但小伙子一家把握
住了时机，扩建牛场养奶牛，正所谓各
美其美、美人之美，就当我欣赏了那一
树繁花吧。

惊蛰刚过，位于云州区的桑干河国
家湿地公园迎来了北迁的候鸟群。率
先抵达的是上千只灰鹤，接着东方白
鹳、天鹅、苍鹭、白鹭等纷至沓来，与越
冬的黑鹳、绿头鸭等共同组成了首批

“生态使者”，报告春天的到来。
这里简直成了鸟的世界！
桑干河北岸“忘忧谷”水上乐园的

主人柴润告诉我：“作为华北地区重要
的候鸟迁徙通道，此处已成为多种国
家 一 级 保 护 鸟 类 的 迁 徙 驿 站 。 近 年
来，东方白鹳的种群数量显著增长，黑
鹳已成为湿地的留鸟，白尾海雕则在
此建立起稳定栖息地。今年，除了已
经抵达的灰鹤、鹳类外，雁鸭类正在分
批抵达。在湿地的核心区，黑鹳已建
立了固定的觅食区，它们在附近的山
崖上筑巢安家，定时到河边觅食；苍鹭
在绵延成片的苇丛中集群筑巢；东方
白鹳也开始前来落户，在悄悄地孵化
幼鸟；白尾海雕作为顶级捕食者，活动
覆盖了整个湿地。”

我们走向河边。曾经荒芜的河滩
经过多年的生态改造，已经进入到一个
新的稳定期，两岸林草覆地，往昔的荒

滩化为芦苇密布的鸟类栖息地。远望
河面，水光潋滟，蒹葭苍苍。天是蓝的，
云是白的，风是柔的，水是亮的，地是蓬
勃的，远山是明朗的，宛如一幅淡墨泼
洒的山水画。鸟鸣清脆，鸟舞蹁跹，白
尾海雕在高空盘旋，雁鸭群在河面游
弋，各种鹭鸟在浅滩踱步，上千只天鹅
在河中嬉戏……桑干河畔，满眼望去都
是鸟。河水清亮，群鸟翔集，铺天盖地，
蔚为壮观。而这里对鸟类的吸引力，源
于生态环境的不断改善。从 20 世纪 80
年代初开始，大同县（云州区）大打荒山
平原植树绿化攻坚战，如今森林和草地
面 积 达 111.7 万 亩 ，林 草 覆 盖 率 达
54.4%。从区域最西头的吉家庄乡到东
边的册田湖（册田水库），桑干河横贯全
境，绵延近 50 公里，沿山、沿河、沿地绿
色似海，春夏秋冬，景观丰富，千姿百
态。下游的万顷水面，仿若一面镜子，
映照着两岸如画风光。桑干河道宛如
彩色长廊，满载四季不同的生态画卷，
被誉为“大同九寨沟”，而鸟自然是其中
最为灵动的存在了。

柴润是一位鸟类爱好者。他从拍
摄鸟到爱上鸟到保护鸟、救助鸟，不过

才是三五年时间，但已成为“鸟专家”。
和他在一起，他总是滔滔不绝地说鸟，
给人们如数家珍地讲鸟的故事。在年
近花甲之时，他先是爱上了摄影，开始
拍山、拍水、拍树、拍大地景观，后来又
爱上了拍鸟，之后由拍鸟而到护鸟、救
鸟、了解鸟、研究鸟，他一年四季、三天
两头地巡游在桑干河两岸，为鸟而奔
波、为鸟而兴奋。近三年来，他拍摄的
关于候鸟在桑干河流域迁徙、活动、生
存和关于大同火山、云州绿海、桑干河
美景的照片及视频，30 多次走上中央电
视台的多个频道和《中国国家地理》杂
志封面等。三年里，他建立的临时候鸟
救助站，救助伤病以及幼小的白骨顶
鸡、长耳鸮、纵纹腹小鸮、赤麻鸭、红嘴
山鸦等鸟类和狐狸等动物上百只，让它
们在大自然中重获自由。

春天的桑干河湿地乍暖还寒，但春
风已过雁门关。最早到来的候鸟，开始
是在薄冰上翩翩起舞，过不了多长时
间便在水中追逐嬉戏。在河边，柴润
指着一群全身黑白相间的鸟说：“你们
看 ，那 是 一 群 熊 猫 鸭 ，学 名 叫 白 秋 沙
鸭。它们对生存环境极为挑剔，被称

为大自然的‘生态检验师’，如今来这
里落户好几年了，足见我们桑干河的
水质现在是多么好！”远远看去，熊猫
鸭们在水中游弋，眼部黑斑像戴了一
副墨镜，酷似熊猫眼。

柴 润 又 指 着 不 远 处 另 一 群 鸟 说 ：
“那是鹈鹕，它们是一种大型鸟类，翅膀
展开能有三米左右。最具特色的是一
张大嘴吃四方，喙的长度可占到身体的
三分之一，下边还有一个硕大的喉囊，
被称为‘鸟中恶霸’。我一直关注着它
们，今年春分那天先来的是 5 只，今天我
数 了 数 ，已 经 35 只 了 ，估 计 还 会 继 续
来。”“最有趣的鸟是凤头麦鸡，头酷似
凤凰，头顶冠羽又像两只鹿角，肚腹羽
毛全部白色，翅羽五彩斑斓，整个鸟看
上去非常漂亮。我仔细地观察过，它们
觅食时是用一条腿抖动着敲击地面，噔
噔，噔噔噔，连续几下，好像是以此找到
虫子，然后飞速地叼进嘴里，整个动作
就像是在拍发电报。”柴润把这一过程
全程拍录，制作成了视频，又配上了“嘀
嘀、嘀嘀”的音响，真是生动形象，有趣
极了。

春天的桑干河湿地，艳阳朗照，春
风吹拂，天蓝水蓝，青山如黛，白云漂
荡，草吐绿，树争翠，大地抒发着生机勃
发的诗篇。“关关雎鸠，在河之洲”，鸟来
鸟往，两岸“鸟唱”啼不住。有道是：春
河水暖鸭先知，万鸟蹁跹呈盛景。

自沙畹于 20 世纪初开启田野考察
以来，云冈石窟的影像史长期为一种

“客观记录”的实证主义话语所主导。
从水野清一、长广敏雄一丝不苟的考古
摄影，到当下方兴未艾的数字化采集，
图像的角色常被预设为石窟实体的“透
明附庸”或“数据备份”。

然而，由赵富义、宫品仁创作的《云
冈大画幅》却标识出一种截然不同的影
像路径。德国艺术史学者霍斯特·布雷
德坎普在其理论著作中提出的核心观
点——“图像并非静默的客体，而是拥
有内在生命冲动、能够主动与观者构建
互动关系的行动者”，为重新审视这本
摄影集提供了一个极具解释力的理论
框架。故此，可以这样认为，《云冈大画
幅》并非对石窟的二次“转印”，其创作
过程与最终呈现，本身即构成了一场深
刻的“图像行为”实践。它借助大画幅
黑白影像独特的物质性与形式感，使得
沉寂千年的石刻在当代语境中获得了
再次“行动”的可能。

以影调重塑风骨的图解式行为

布雷德坎普的“图解式图像行为”
旨在阐释图像如何凭借其自身的形式
逻辑（如线条、构图、光影）自我生成为
一种“生机体”。在《云冈大画幅》中，创
作者对黑白摄影这一“减法”媒介的执
着，毋宁说是一次主动的视觉提纯与精
神重塑。

黑白影像将斑斓的现实世界，抽象
为明暗、浓淡交织的影调矩阵。诚如钟
建明在《中国摄影》的评论中所言，此种
处理方式，恰恰是为了凸显造像本身的
雕塑感与体量感。从图像行为的视角
剖析，这种“去色化”并非信息的损耗，
而是一种策略性的“强化”。通过剥离
后世敷彩与自然侵蚀所造成的视觉噪
音，摄影师得以将观者的感知，强力引
导至石刻内在的结构张力与精神性之
上。

以第 17 窟东壁坐佛的影像为例，仰

视的取景、精确控制的侧逆光，在黑白
灰的丰富阶调中，为坚硬的石料赋予了
近乎肌肉的韧性与皮肤的质感。光影
的细腻过渡不仅勾勒轮廓，更雕凿出一
种由内向外、向上生长的视觉势能。在
此，图像摆脱了静态凝固的宿命，在其
视觉形式的自足性中，展现出一种生命
的律动。这正是图解式图像行为的要
义：令图像在被观看的交互中，自行生
成为一种蕴含生命感的视觉形态。

在场重构与对话开启的替代性行为

“替代性图像行为”的核心，在于探
讨图像与被其再现之物间复杂的主体
互换关系。就《云冈大画幅》而言，这一
替代过程暗含双重跨越：其一，是北魏
工匠将无形的精神信仰凝固为有形的
石刻；其二，则是当代摄影师将厚重的
物理石刻，转译为轻盈的银盐图像。

1. 媒介转译与灵晕的悖论性重构
本雅明关于机械复制时代“灵韵”

消逝的著名论断，在此似乎遭遇了悖论
性的重构。《云冈大画幅》的创作者并未
追求全景式的“打亮”，而是通过特制冷
光源的精微布控，让造像于明暗掩映
中，呈现出一种可供对话的“此在感”。
在第 3 窟后室主尊的拍摄中，光线被审
慎地聚焦于佛像的面部与手印，其余部
分则退隐于深邃的黑暗。这种“选择性
再现”打破了石窟作为空间整体的僵化
印象，使造像从环境中“出离”。

2. 从“遗存物”到“对话者”
当这张经过精心转译的图像替代

石窟实物、进入观者视野时，大画幅底
片所特有的惊人细节（如石质肌理、风
化痕迹）与银盐颗粒的物理质感发生
了奇妙的同构。这种替代并非追求简
单的“逼真”，而是通过媒介自身的物
质属性，让造像仿佛从历史的尘埃中

“溢出”，成为一个能够与观者进行目
光与情感交流的“对话主体”。这种经
由媒介而实现的“再在场”，赋予了图像
一种不容忽视的行动力，在观者的感知

深处，催生出一种庄严、静谧的替代性
体验。

内在性行为：媒介本体的宣言

“内在图像行为”的逻辑起点是图像
的意义与力量，最终源于其自身的物质
实在与形式建构。《云冈大画幅》的命名
本身，即是一份关于媒介本体的宣言。

大画幅相机那种审慎、缓慢的操作
流程，包括对移轴功能的精确运用和对
沙姆定律的严格遵循，共同编织了一种
充满“仪式感”的创作行为。在长达十
余年的拍摄里，这种对技术与形式的极
致追求，最终沉淀为图像内部一种静穆
而深沉的时间质感。相较于数字摄影
的即时性，大画幅影像中凝聚了时间的

“厚度”。
艺术理论家藏策关于图像“不透明

性”的论述，在此得到了极佳的印证。
《云冈大画幅》中的每一幅作品，都拒绝
成为通往石窟的“透明媒介窗口”，而是
坚持以一个独立、自洽的“视觉实体”的
身份存在。银盐颗粒的微观肌理与云
冈石材的宏观质地在此交融共振，形成
独特的“物质和鸣”。这意味着，即便脱
离云冈石窟的地理与历史语境，这些影

像依然能凭借其自身形式的严谨、影调
的丰富与物质的厚重，释放出强大的审
美能量。这种不依赖外部文本、依靠内
在结构与物质性言说自身的能力，正是
内在图像行为所强调的核心。

《云冈大画幅》的实践贡献，在于它
有力地展示了从“记录遗产”向“活化遗
产”范式转型的可能性。在数字图像日
益泛滥、视觉体验趋于同质与扁平的当
下，这种向摄影的物质性本体与手工性
精神的回归，无疑具有深刻的文化反思
价值。

从布雷德坎普的理论视域观之，《云
冈大画幅》的成功之处，在于它通过一系
列自觉的图像行为，促使云冈石窟从一
个被动的、等待观看的“展品”，转化成一
个主动的、能够对当代观者产生深刻影
响的“行动者”。这一实践雄辩地说明：
文化遗产的生命力，不仅依赖于物理实
体的存续与修复，更取决于我们能否在
当代的视觉文化语境中，寻找到一种能
够实现其精神核心有效转译的图像策
略。《云冈大画幅》的探索，无疑为此提供
了一个极具深度的影像范本。

（作者为山西大同大学新闻与传媒
学院副院长）

杏花春雨（国画） 徐淑荣作


