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近年来，我国电视艺术对非物质文
化遗产（以下简称非遗）进行动态化存储
和展示的同时，更注重彰显非遗文化的
时代价值，表现其跨越时空的魅力。传
统与现代、艺术与技术的“双向赋能”，让
非遗文化展现出动人的时代风貌。

近年来，一些展现非遗文化的电视
作品，或通过意趣盎然的情节铺展、活泼
亲和的表达方式、原汁原味的细节呈现走
近观众，或巧用非遗元素，使其文化魅力
在服、化、道、摄、录、美中绽放出来。电视
剧《大宅门》对中医药文化、《芝麻胡同》对
酱菜制作技艺、《传奇大掌柜》对传统饮食
文化、《大河儿女》对制瓷技艺等非遗项目
的展现，都做了有益的艺术探索。

讲好非遗故事的关键，在于淋漓尽
致地呈现出非遗和人的关系、生动鲜活
地讲好传承人的故事。纪录片《百年巨
匠·非遗篇》聚焦于 20 世纪为中华文明
作出突出贡献的非遗传承人，以独特的
视角和细腻的手法，完成了对“非遗人”
的多维度塑造，并透过其与非遗文化从
相遇到相知再到相守的全过程，展现这
些匠人在新时代传承不辍、砥砺奋进的
人 格 风 貌 。 该 片 中 的《百 年 紫 砂》共 3
集，以每集 30 分钟的篇幅，层层递进地
讲述紫砂匠人的故事，呈现精益求精的
工匠精神。电视节目《大国工匠》《传承
者》等，着力展现非遗传承人跌宕的人生
经历，让观众在与人物的心灵对话中感
知其品格与智慧的魅力。

叙述方式不同，往往会产生迥然相
异的传播效果。创作者只有因事制宜，
作品才可能自出机杼。如，纪录片《传
承》（第三季）的叙述手法，就从对“纪录
美学”的追求转为对“戏剧美学”的尝试，
一个个手艺人在传承非遗文化过程中的
心路历程得以在丝丝入扣的叙述和富有
张力的情节中展开。再如，电视剧《知否
知否应是绿肥红瘦》中点茶技艺、《长安
十二时辰》中眉间花钿等，都融进一段段
虚实相间的故事，别开生面、清新灵动。

值得注意的是，表现非遗，不能浮于
表面，更不能强行植入非遗元素，要避免
表现与表达“两层皮”。讲好非遗故事，
既要找准充满创意的“小切口”，又要做
好涵义深远的“大文章”。只有深入挖掘
非遗文化的历史脉络和精神实质，精准
把握非遗在传统文化中的独特地位和作
用，立体呈现非遗所承载的文化记忆和
历史价值，辩证理解“中国故事、国际表
达”的创作原则，才能让我国非遗文化通
过电视艺术传之深远。

中华优秀传统文化是中华文明的智
慧结晶和精华所在，是中华民族的根和
魂，是我们在世界文化激荡中站稳脚跟
的根基。对中华优秀传统文化进行新诠
释、新解读、新创造，使优秀传统文化基
因与当代文化相适应、与现代社会相协
调，才能真正让非遗文化在创新表达中
绽放时代芳华。

非遗文化的荧屏亮相，既是人们对
技艺之美、传统之美的再认识，也是引领
观众对时代与生活的再感知、再体悟。
例如，在中央广播电视总台节目《文化十
分》之“非遗+扶贫”中，节目组通过发掘
贵州雷山县麻料村的苗族银饰锻制技
艺、山西沁源县的沁源剪纸技艺、四川崇
州市道明竹艺村的竹编技艺等，不仅传
达了非遗项目的技艺之巧、内涵之深，还
表现了非遗技艺在乡村振兴中发挥的作
用，展现其在改善百姓生活方面释放的
新动能。在上海东方卫视综艺节目《极

限挑战宝藏行·绿水青山公益季》中，成
员们在呼伦贝尔大草原体验鄂温克人日
常游牧、狩猎所需的多项技能，在武夷山
查找五夫镇龙鱼戏表演中的不同细节，
了解其独具特色的戏曲、舞蹈形式，使非
遗文化所承载的“绿水青山就是金山银
山”的生态文明建设主题，在生动表达中
被观众更深刻地理解。

非遗文化中蕴含的民族精神内核与
价 值 理 念 ，在 时 代 进 程 中 被 传 承 和 发
扬。纪录片《我在故宫修文物》《遇见工
匠》《留住手艺》等，以富于质感的影像，
生动展呈非遗匠人指间的精巧绝妙。岁
月掩映下的艺术精华、令人叹为观止的
传统智慧、“择一事、终一生”的境界和哲
思，无不激发观众的民族自信心与自豪
感。如何在电视艺术中寻找非遗文化与
当代社会的精神连接，是非遗工作者与
电视艺术工作者都应深入思考的课题。

科技赋能艺术的时代，艺术与技术
结合的电视艺术，正在不断迭代更新。
当下影像中的非遗，拥有了释放无限想
象力、产生无限可能性的诸多内容增量。

VR（虚拟现实）、AR（增强现实）和
MR（混合现实）等新技术，使视听生产
者突破了传统创作藩篱，给观众带来了
别样的审美体验，也为非遗文化注入创
新的活力和再生的能量。如纪录片《我
在故宫六百年》借助虚拟影像技术，结合
明中都遗址台基的实景影像，呈现了地
上建筑复原动画，让人们在“真实的”一
砖一瓦、一石一木间，为历史文化的坚守
与传承所感动。纪录片《昆曲涅槃》则令
观众透过 VR“亲临”江南水榭楼台，一睹
昆曲传承人穿越时空的对话。现代视听
技术正在“让非遗‘活’起来、‘火’起来”
一步步变为现实。

电视艺术创作既要深谙“内容为王”
的真谛，也需在全媒体传播中见真章。
一方面，一些以非遗为题材的电视艺术
作品，如《舌尖上的中国》系列纪录片等，
积极适应当前媒介融合的环境，通过拓
展渠道、丰富手段、聚拢用户等方式，助
力非遗文化打破“小众”“冷门”的刻板印
象，积极走进大众视野。另一方面，《了
不起的匠人》《指尖上的中国》《良工妙
品》《非遗传承，少年敢当》等网络视听作
品也在以更加灵活多样的风格，整合非
遗文化符号，在历史与现实、文化与市场
的多维互动中，不断将非遗之美清晰完
整地呈现在人们面前。

近年来，电视荧屏中的非遗文化吸
引了不少年轻受众。未来，在知识化、情
境化、活态化方面的探索尝试，是非遗作
品在年轻态创作与传播方面可以发力的
方向。当更多电视作品用创新表达让沉
潜在岁月深处的非遗宝藏焕发光彩之
时，能够以沉浸化、移动化、交互化的融
媒方式让非遗项目得以全息呈现之时，
能够秉持中华美学精神让更多的中国非
遗感染世人之时，非遗文化便真正实现
了其应有的时代价值。选自《学习强国》

□ 霜枫酒红

2022 年 7 月 21 日，“世界大同 天
下一家”首届中国大同关公文化周在
古城里的关帝庙广场启幕。新闻媒体
报道，市民代表进行了敬香、诵读祈福
文等传统文化体验。随后，伴随着鸣
锣开道声，关公巡城表演开始，沿途有
市民和游客驻足观看。与此同时，戏
曲展演拉开帷幕，《李三娘》《二进宫》
等传统剧目与观众见面。从现场的画
面看，虽然说关公巡城队伍的服装混
搭得待推敲，演出的剧目也非关公题
材，但还是能够看出关公文化的影响
深远、中国人对关公形象的认可。

就 在 此 际 ，北 京 文 化 艺 术 基 金
2021 年度资助项目小剧场戏剧《月下
斩貂》宣布，将于 2022 年 8 月 1 至 3 日
公演。取材于民间“关公月下斩貂蝉”
传说的这部新创剧作此前已有片段与
观众见面，以人文视角开掘关羽、貂
蝉、吕布等人物在极端情境下的心理
空间，在恪守戏曲传统审美的基础上，
张扬富有青春气息和当代质感的诗意
情 怀 。 剧 中 的 关 羽 不 再 是“ 红 脸 英
雄”，而是一个不知前路何方的“人”；
貂 蝉 之“ 美 ”不 仅 在“ 貌 ”，还 有 她 的

“心”和“境”以及对“爱情”的“偏执”；
吕布则以“恃才自傲”诠释了个人的

“悲”，“飞虎”与“情圣”最终都是云烟。
无论是大同的户外巡游表演还是

北京即将上演的小剧场戏剧《月下斩
貂》，都说明关公题材是艺术创作与表
演的巨大富矿，纵然古人已经创作了
很 多 作 品 ，还 是 值 得 后 来 者 继 续 开
掘。记得当年的中国戏曲研究课上就
讲到，宋代已出现专门“说三分”的艺
人，关公故事就是说唱的重要内容。
宋人张耒的笔下还记载过京师富家子
看关公戏的故事，“每弄至斩关羽，辄
为之泣下”。

《武 圣 关 羽》一 书 作 者 柴 继 光 认
为，早期的关公戏是流传于关公故乡
山西南部的一种傩戏——锣鼓杂戏。
锣鼓杂戏以其主导乐器锣鼓而得名。
表现关公的锣鼓杂戏有《白猿开路》和

《关公战蚩尤》两出。晋东南的上党队
戏中也有与关公有关的剧目。《三国演
义》著名学者沈伯俊指出，宋金时期北
方的院本和南方的戏文已有一批三国
戏，其中就有关公剧目。

元代是杂剧繁荣时期，超越说唱
艺术和傩戏，关公戏数量大增、质量提
高，还出现了关汉卿的《关大王独赴单
刀会》。此剧艺术成就高，不仅是关公
戏 的 代 表 ，而 且 是 元 代 历 史 剧 的 杰
作。王实甫、郑光祖、高文秀、武汉臣
等戏剧大家均参与了关公戏的创作。
应该说，元代的关公戏内容丰富、系
统，比较全面地反映了关公的生平事
迹，在中国戏曲中形成了关公体系。
主要剧目除《关大王独赴单刀会》，还
有《关张双赴西蜀梦》《关大王三捉红

衣怪》《关云长大破蚩尤》《关云长千里
独行》《关大王月下斩貂禅》《关云长单
刀劈四寇》《寿亭侯五关斩将》《寿亭侯
怒斩关平》《秉烛达旦》等。这些戏曲
中，关公均以主角出现在舞台上。元
代钟嗣成《录鬼簿》等书中著录的“三
国戏”剧目有五十多种，前述作品之外
的剧中也多有涉及关公。

明清，关公戏进一步发展，在中国
戏曲中的位置逐渐突出。清乾隆帝曾
命人编演“历史大戏”，改编《三国演
义》为《鼎峙春秋》，其中以关公为主角
的剧目就占全部剧作的十分之一。清
代戏曲发展繁荣兴盛，京剧、川剧、徽
剧、昆剧、淮剧、河北梆子、晋剧、秦腔、
戈阳腔、青阳腔等都大量上演关公戏，
剧中的关公超越了历史人物而成为关
公神。

很显然，关公文化与传统戏剧艺
术相互作用，在关公文化促进戏剧进
步的同时戏剧艺术也有力地推动关公
文化的发展。传统戏剧作为又说又唱
又舞的艺术形式，运用演员的形象表
演和形体艺术传情达意，既生动直观
又通俗易懂，深受民众欢迎。大量关
公戏的创作与演出强化了民众对关公
的认识与崇拜，使其形象深入人心，并
成为忠义仁勇的象征，像一座丰碑树
立在人们心中。清代文学家赵翼说，

“今且南极岭表，北极寒垣，凡儿童妇
女，无不震其威灵者。香火之盛，将与
天地同不朽。”

与 此 相 随 的 是 关 羽 地 位 的 逐 渐
“升格”。三国时，后主刘禅封关羽为
“壮缪侯”。宋代将其从“侯”提到了
“忠惠公”与“武安王”。“关公”与“关
王”的称号由此而来。明朝，皇帝不仅
在宫中塑造了巨大威武的关羽像，还
将其加封为“三界伏魔大帝神威远震
天尊关圣帝君”。清朝，敕封为“忠义
神武灵佑仁勇显威护国保民精诚绥靖
诩赞宣德关圣大帝”，长达二十六字。
清初学者毛宗岗在《读三国志法》中点
评，关羽“是古今来名将中第一奇人”。

进入 20 世纪，取材关公的戏剧创
作、表演出现了新景象。像 20 世纪 40
年代山东解放区剧作家马少波的新编
历史京剧《关羽之死》就非同凡响。《关
羽之死》主要选择了关羽大意失荆州
的历史故事进行改编和创作。著名作
家阳翰笙在为《马少波戏剧代表作》所
作的序中，高度评价马少波的新编历
史京剧及其艺术成就，肯定《关羽之
死》在中国红色戏剧史中的重要位置。

当代，关公依然是戏剧创作、表演
的题材，无论是对关羽故事加工改造，
还是依据史事进行演义移植，或者进
行虚构，都在丰富公众的文化生活、提
升审美经验。随着公众艺术素养的不
断提高，关公戏无疑还需要继续创新，
在传承与突破中赢得新的掌声。
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