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作为首都，北京吸引了来自五湖四
海的追梦人。电视剧《心想事成》从观众
可感可知的一个个具体人物出发，让他
们 在 生 活 、职 业 和 人 际 交 往 中 彼 此 勾
连，展现出生活在北京的新时代年轻人
的千姿百态。他们各具特色的故事交织
成复调叙事，勾勒出饱含人情冷暖、喜
怒哀乐的新北京烟火人间。

剧中人都是颇具代表性的时代青
年。妹妹孙想有冲劲儿，单纯善良又热
爱生活，运营着自己的美食公众号；姐
姐 孙 心 有 拼 劲 儿 ，坚 强 勇 敢 又 踏 实 努
力，在互联网行业开拓进取。她们都呈
现了笃实好学、兢兢业业的时代新人风
貌。从事中介行业的褚晓羽、在电商平
台工作的于非等，也都积极向上，用自
己的思考和行动创造自身和行业的未
来。新时代的北京孕育了一批新青年，
这批新青年也成为首都的建设者，让北
京更有活力。

常与变交织成诗。呈现在剧中的空
间沧桑又新潮，既承载着深厚的文化底
蕴，也反映了当代北京的都市化进程。
如今的观众希望影视作品的节奏更快，
这会导致文艺作品中应有的留白和诗
意被挤压，但留白和诗意恰恰能起到舒
缓观众身心的作用。《心想事成》聚焦北
京的飞速焕新，也深描岁月变迁中使人
眷恋的恒常性。

这部剧的创作准则是内容求实，细
节求准，人物求真。它将一代人的欣喜
与感伤、彷徨和希望呈现出来，以赤诚
致敬每一个时代中的奋进者。 网文
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前两天写过一篇《密码大同》，有读者
问我是不是知道摩斯密码，说实话，这太小
儿科了。

《无间道》里梁朝伟和黄秋生自己约定
一套密码的玩法，我们早在初中自习课上
相约周六去公园打羽毛球就用上了。作为
一般交流的摩斯码，基本以 26 个英文字母
和 0 到 9 数字转换成点与划（滴滴答答）组
成，如果用这种方法，只要是稍有摩斯码常
识的就知道明码通讯的内容。《无间道》里
梁朝伟与警方联系就是此方法，但梁朝伟
是摩斯码盲发，全凭感觉，必须一气呵成难
度很大。在一定范围之内，只要有一个无线
电爱好者在这个频率上收到，电文全暴露，
梁朝伟就有杀身之祸。我们在自习课里的
玩法是敲击暖气片加敲击课桌的长短声组
合，回信息只要有意者敲击课桌两声即可。
这起初是源于从无线电兴趣班里获得了灵
感旋即付诸行动的好玩，后来成为青春期玩
伴们的默契心语，有时表达“作业太多”也会
敲几下发泄，大家也同样会回应，“的确”。

现在，在各种各样的谍战和警匪题材
影视剧中，特工和警察用摩斯密码联络的
镜头越来越多，不乏“炫技”。电影《风声》
中，特工在香烟上刻摩斯密码，周迅饰演的
特工还可以把要说的话用摩斯密码的方式
缝在衣服上，然后穿在自己的遗体上送出
去；电影《使徒行者》中居然还有张家辉用
手枪打出摩斯密码的桥段，此外，张家辉和
古天乐还用了魔方来表示摩斯密码，片方
甚至在电影海报上还印上了摩斯密码“兄
弟”；电影《悬崖之上》有个情节就是双方都
在找一本书叫《梅兰芳游美记》，这本书就

是地下党使用的联络密码母本，其作用是特
工收到联络信号后，用信号对照着密码母本
才能将指令译出来，没有密码母本，信号只
是无用的数字。我觉得比较写实的，是《人间
正道是沧桑》，林娥在杨立仁眼皮底下借用
敌人的电台传送情报的情节至少从技术上
和工作环境还原上是比较符合真实的。

《潜伏》里孙红雷监听收音机的情节，
是一个创举。《悬崖》《黎明之前》《永不消逝
的电波》等等都还是规规矩矩用电台来完
整体现，《潜伏》里收音机直接播报数字，到
最后甚至是直接语音呼叫，“母亲呼唤深海
回家”，这只能说是艺术表达，现实生活里
要是余则成这么玩儿早牺牲一百回了。余
则成通过收音机接收信息（加密），然后用
密码本解密，这个行为理论上是可以实现
的，但是需要有一个和他形成固定波段联
系的电台，需要一个不怕被其他人在搜索
电台时觉得奇怪而举报的无干扰环境，需
要一套精密而复杂的密钥体系来保证不至
于从收发规律、数字组合重复出现规律上
撬开冰山。这太难了。所以，我们的注意力
还是放在剧情进展上吧。

作战指令需要发报传送时，需要将电
文交给译电员，按照密码本将命令翻译成
电文，一串串数字由此产生。接着由校对员
对电文进行校对，最后报务员拿着电文进
行快速发报，他们看不到任何作战命令的
内容，只有数字。摩斯电码声是由很短的嘀
声和长一点的嗒声组成，最简单的“SOS”
也是由三短三长三短的电码组成，只有“嘀
嘀嘀”或者只有“嗒嗒嗒”的只能代表两个
字符，影视剧里好几分钟里全是“嘀嘀嘀”

或者只有“嗒嗒嗒”的枯燥电码声都属于不
走心的拍法。而且，战场上、包括隐蔽战线
里，情报一字之差，谬之千里，所以要确定
电文百分之百正确，手法、完整收听记录、
对照编译无一不可疏漏。《永不消逝的电
波》里李侠之所以宁可被捕也要坚持把电
报发送完成，就是哪怕牺牲自己也要保证
情报的准确无误发送。

前段时间黄晓明主演的《潜行者》，最
近欧豪主演的《前夜》，大抵都是日伪敌战
阶段的地下工作谍战剧，中间有电报传递
情报的情节，也有收音监听的细节。这种通
过广播监听密码的方式有一个特点，就是
它只能作为信息的接收，不能发送，情报信
息的发送还是必须要通过电台、网络、电话
或者其他人工渠道。为了避免收听人员因
为各种原因没有收听到或者收听全播报的
内容，一般还会以一两个小时为时段，全天
候广播代号与数字来保证发送完整。这种
方式，对于发报端来说，风险巨大，全天都
要暴露在发送频率的可锁定区域里，而且
更容易暴露整条线的上下游，后患无穷。这
样的镜头是明显穿帮了。

再说回收发报。无线电是人类历史上
最伟大的发明之一。19 世纪末无线电报兴
起 ，欧 洲 开 始 率 先 利 用 摩 斯 电 码 收 发 报
文，后来无线电台技术迅速被运用到军事
中，使得统帅部能对千里之外的军队进行
指挥。近现代战争雏形出现，电台可以使
得指挥官指挥更多的部队以及多兵种协
同。电报进入中国还是在光绪七年，1881
年 11 月有了中国电报总局，当时，报房每
分钟可发出 20 至 25 个华文明码，电报局

明确了收费标准，虽然价高，服务却不质
优。电报局不负责译电，用户要拍发电报，
必须自己按电码本将电文写下一连串数字
交给工作人员发报。1905 年北洋新军装备
无线电台，供海军舰队使用；1927 年北伐军
开始使用电子管短波电台，影视剧里常见
的“军统”最早创立的训练班就是投入重金
建设无线电台和训练技术人员；1929 年，在
上海大西路富康里 9 号弄堂深处一幢三层
楼的房子里，一台只有 50 瓦功率的笨重电
报机，在地下党员张沈川的操作下，成功接
收到了反动当局电台发出的新闻和气象预
报，并和国外业余无线电台完成了联络、通
报，这是由李强、张沈川反复拆装实验成功
研制出的我党历史上第一台无线收发报
机，使得我党在通讯史上发生了一次质的
飞跃。抗战开始后，各方抗日力量都加大了
对无线电的使用和破译，破译了大量日军
电报，对轰炸预警、日军部署动向、暗杀汉
奸日酋起到了关键作用。

小时候对爱迪生青年时期在铁路电报
局发明多重发报机特别崇拜，能把偷懒用科
技的力量完美解决，这或许是让我对无线电
产生兴趣的缘由。虽然现在发报机已基本退
出了历史舞台，但是它在战争年代和谍战中
曾担负过重要角色，我们应该了解、知道与
之有关的曾经故事。艺术来源于生活，又高
于生活，我们可以不要求影视剧里的电报情
节精准，但是至少应该尊重原理，尊重历史，
尊重科学，避免“神剧”和“神剧情”。

毕竟，创作作品不能、也不应该用偷懒
的方式来解决专业还原。人生若只如初见，
可以记忆模糊，但是不要不清不楚。

人生若只如初见

暑期上映的电影《长安三万里》以恢
宏而诗意的艺术形式呈现了大唐盛世的
万千气象，以其独特的叙事艺术和精彩的
故事架构迅速出圈，再度引发了公众对新
国潮背景下国产动画电影创作的强烈关
注 。 从《西 游 记 之 大 圣 归 来》《白 蛇 ：缘
起》，到《新神榜：杨戬》《姜子牙》《长安三
万里》，近年由中国经典 IP 改编的动画电
影在创作中融入国潮思维，以多元审美体
验触发不同年龄段、不同国家和地区观众
的情感共鸣和心灵共振，在创造性转化和
创新性发展中实现对中华优秀传统文化
的有效传播。动画电影的这种创作思路
可称为“新国潮”，为中国电影创作传播策
略提供了新思路。

新国潮动画电影突破了低幼创作的
叙事局限，借助传统故事底本聚焦当代观
众关心的社会热点。《哪吒之魔童降世》塑
造了调皮叛逆的哪吒形象，以及李靖、殷
夫人这对无奈却深情的父母形象，在传统
神话故事中融入了对当下个人成长和亲
子育儿问题的思考；《雄狮少年》则以舞狮
文化为背景，唤醒大众对非遗文化保护的
关注，同时对留守儿童群体注入了人文关
怀；《长安三万里》更是以现代目光审视历
史人物，让无数观众从李白机敏不羁、不
愿受束缚，高适屡屡受挫却从未动摇入世
志向的人生经历中找到自己的影子，引起
强烈的情感共鸣。这些动画电影没有复
刻传统文化故事中固化的内涵和意象，而
是从时代主题催生的国民情感内驱力出

发，对传统文化进行再发现、再开发、再审
视，实现了与不同年龄观众的多样观赏需
求的有效对接。

新国潮动画电影还以独特的中国式
美学，助力中国传统文化扬帆出海。动画
电影具有独特的文化符号，更容易跨越民
族和文化壁垒，可以成为中华优秀传统文
化走出国门、提升文化软实力的重要载
体。但如何更好地挖掘传统文化元素，使
之与故事的内容讲述、主旨意蕴更贴合？
近些年的新国潮动画电影作出了有益尝
试。创作者一方面重视意境美和人文自
然和谐气质的表达，另一方面对中华传统
文化符号进行年轻化、时尚化的转化，综
合运用多样视听元素，制造感官刺激，从
而使不同文化背景的观众获得代入感、沉
浸感。这些特征是对“中国学派”的继承
和发扬，也是中国动画应该坚持的创作方
向。《新神榜：杨戬》将敦煌飞天、水墨画等
传统文化元素与飞船、空中快艇等科幻元
素融合，用“东方朋克”风格赋予神话世界
未来感。外国媒体评价该片“将狂野梦幻
的画面填满大银幕，值得在尽可能大的银
幕上观看”。《长安三万里》近处以工笔白
描勾勒出唐代人衣食住行的精致细节，远
处用水墨写意重现繁华绚丽的长安城、花
香四溢的扬州、文人墨客汇聚的黄鹤楼，
创造出穿越千年的壮丽诗境。一位美国
网友在 YouTube 上留言：“电影太让我着
迷了，请让它同步在美国院线上映吧。”

新国潮动画电影还通过创新人物塑

造方式，赋予中华传统文化故事更符合
时代精神的主题意蕴。新一代中国青年
期待看到以中国人的视角讲述中国英雄
故事。在这种背景下，新国潮动画电影
既尊重传统又创新突破的人物塑造方式
备受推崇。如《西游记之大圣归来》对孙
悟 空 的 塑 造 沿 袭 了《西 游 记》中 自 由 不
羁、爱憎分明的形象，又将自我救赎、突
破偏见和抗争命运等理念融入主人公的
经历中；《白蛇：缘起》突破了传统民间传
说“报恩”的单一叙事维度，将白娘子、小
青塑造成具有当代女性力量的敢爱敢恨
的形象；《长安三万里》采取李白和高适
双主角的叙事结构，让两条人生线索在
入世对出世、庙堂对江湖、战场对田园、
功名对才情中交织缠绕，引发观众对人
性、时代的深层思考。这些富有时代精
神的人物形象深入人心，成为跨越古今
的情感连接点，让中华优秀传统文化在
新时代找到价值归依和精神向度，增强
观众的文化自信。

总之，新国潮的“潮”既是社会热点之
“潮”，也是视听元素之“潮”，更是时代精
神之“潮”。新国潮动画电影的兴起，一定
程度上反映了我国经济、文化的高速发
展，也凸显出年轻消费者对中国文化、中
国元素的广泛认同和充分自信。希望这
样的“风潮”能够越来越大，继而从动画电
影延伸到整个文艺生产领域，促使更多美
妙而有意义的传统文化内容开出美丽自
信之花。 选自《学习强国》
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《心想事成》
勾勒时代烟火


