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□ 霜枫酒红

“《木兰辞》足以压倒同时期南北
两朝的全部士族诗人。”这是著名史
学家范文澜先生在《中国通史》中对

《木兰辞》的评价。
对于范文澜先生的观点，学术界

有一定的不同意见，认为此评价有些
偏高。不过将《木兰辞》放在魏晋南
北朝乐府作品范围内进行观察时，就
会发现这首广为流出的作品完全可
以碾压南北朝，即使放眼整个中国文
学史的乐府作品领域也罕见对手，除
了汉代乐府《孔雀东南飞》能与之并
驾齐驱，被人合称“乐府双璧”外，大
概无出其右者。

《木兰辞》的叙事中国人耳熟能
详，讲述了木兰女扮男装替父从军，
战场上建立功勋，回朝后不愿做官只
求回家团聚的故事。《木兰辞》广为流
传，木兰艺术形象以其独特的魅力历
久 弥 新 ，逐 渐 超 越 了 单 纯 的 女 性 角
色，成为了忠诚、勇敢、孝顺与身份认
同的象征，并得到历代读者的喜爱，
成为中国文学艺术的一个典型符号、
古代巾帼英雄的代名词。

研究者一般认为，《木兰辞》的创
作背景是南北朝时北魏拓跋鲜卑势
力壮大的时期。尤其是北魏太武帝
拓跋焘在平城（今山西大同）登基后，
不断向外扩张，征战频繁；到了拓跋
宏时代，皇帝更是亲自上战场，开疆
拓土，平定边患。《木兰辞》写的就是
此背景下的个人命运。木兰以女性
形象出场，但作品并没有突出其柔美
的一面，也没湮灭她的女性气质。木
兰的整体形象非常符合所处的历史
场景，无论身为家里的小儿女，还是
出征边关建功立业，都自然天成、形
象丰满。

《木兰辞》被公认为中国乐府诗
中的殿堂级作品，那何谓乐府？

乐府，顾名思义就是中国古代政
府设立的管理音乐的机构名称，近乎
今天的事业单位。一般认为乐府始
于秦代，汉代沿用了秦时名称。公元
前 112 年，汉武帝大规模扩建乐府，广
纳才士，其主要任务是收集、编纂各
地民间音乐、整理改编与创作音乐、
进行演唱及演奏等。《汉书·礼乐志》
记载：“至武帝定郊祀之礼……乃立
乐府，采诗夜诵，有赵、代、秦、楚之
讴。以李延年为协律都尉，多举司马
相如等数十人造为诗赋，略论律吕，
以合八音之调，作十九章之歌。以正
月上辛用事甘泉圜丘，使童男女七十
人俱歌，昏祠至明。”到成帝末年，乐
府人员已达 800 余人，成为一个规模
庞大的音乐机构。武帝到成帝期间
的 100 多年，是乐府的昌盛期。哀帝
登基后，下诏罢乐府官，大量裁减乐
府人员，所留部分划归太乐令统辖。
此后，汉代再没有乐府建制。

后来，人们就把这一音乐管理机
构收集并制谱的诗歌称为乐府诗，简
称乐府。在《文选》《晋书》中已有此
类 概 称 ，如“ 每 酒 辄 咏 魏 武 帝 乐 府
歌”。有学者考证，乐府作为诗体类
别的意义东晋末年已出现，南北朝时
期已较为通行。

曹魏时期，政府恢复了对宫廷雅
乐、俗乐的管理，承袭太乐署管理雅
乐，增设清商署管理民间俗乐，设有

令、丞等官职管理。西晋继承曹魏制
度，以太乐署管理宫廷祭祀、宴飨的
雅乐，清商署管理俗乐，同时增设吹
鼓署管理宫廷娱乐音乐。东晋时期，
政府对音乐机构进行了多次裁撤、合
并等调整。南朝宋齐政权继承东晋
一 元 化 管 理 制 度 ，音 乐 由 太 乐 署 管
理。南朝梁陈政权则恢复西晋三分
法管理制度，设太乐、吹鼓、清商三
署，统归太常管理。

北魏建立之初，设立乐部尚书管
理 音 乐 。 在 史 书 中 也 不 断 出 现“ 太
乐”名称，可知北魏也设立过“太乐”
一类的官署。北齐同样是三分法管
理音乐，即太乐署管理礼乐，吹鼓署
管理百戏和鼓吹乐，清商署管理清商
乐 ，三 个 官 署 都 隶 属 于 太 常 寺 。 同
时 ，中 书 省 也 分 管 西 域 音 乐 和 清 商
乐。北周的音乐机构仿照《周礼》设
立春官，管理官职有大司乐、小司乐。

《文心雕龙·乐府第七》载，“乐府
者，声依永，律和声也。”“暨武帝崇
礼，始 立 乐 府 ，总 赵 代 之 音 ，撮 齐 楚
之气，延年以曼声协律，朱马以骚体
制歌。”也就是说，汉武帝时重视礼
乐 ，开 始 建 立 专 门 管 音 乐 的 乐 府 机
关，汇总北方的音乐，采集南方的音
调 ，还 有 李 延 年 用 美 妙 的 声 调 来 配
合乐律，朱买臣、司马相如用骚体诗
来写作歌词。

可 以 看 出 ，汉 代 乐 府 机 关 会 采
撷、演唱的作品有的出于民间有的出
于文人之手。作品反映了社会现实
生活和人民的感情，以叙事为主，诗
体多样，语言朴实生动，代表了汉代
诗歌的主要成就。三国时期，出现了
文人以乐府诗题为题目来写作诗歌
的现象，如陈琳《饮马长城窟行》、曹
操《步出夏门行》等，不过这些作品是
否脱离音乐学界还有争论。魏晋以
后，文人或大力模拟乐府诗，如西晋
陆 机 等 ；或 沿 用 古 乐 府 旧 题 而 写 新
诗，如唐代李白、杜甫等；或自创新题
咏写时事，如唐朝元白诗派等。这类
以乐府古题写作的文人诗歌已经与
音乐分离了。这类文人以古乐府诗
题或自创乐府诗题模仿乐府诗风格
写作的诗歌被称为拟乐府和新乐府。

到了宋元时代，不少词人的词集
命名为“乐府”。例如，宋代有苏轼

《东坡乐府》、贺铸《东山寓声乐府》、
王沂孙的《碧山乐府》，金代有元好问

《遗 山 乐 府》，元 代 有 虞 集《道 源 乐
府》、倪瓒《云林乐府》等。元明时期
的一些把散曲集也命名为“乐府”。
如元代张养浩的《云庄张文忠公休居
自适小乐府》、杨朝英编的《太平乐
府》，明代王九思的《碧山乐府》、张炼
的《双溪乐府》、陈铎的《秋碧乐府》、
王磐的《西楼乐府》等。从这些词曲
集可以看出，在宋元明时期，人们其
实是将乐府作为歌词的代称，不再考
虑历史上乐府的官方属性，更多考虑
的是音乐内涵。当然，这些作品虽然
在当时能演唱，但已经不能算作乐府
诗了。

时过境迁，乐府已成为中国古代
诗歌的一个重要类型，而《木兰辞》日
渐成为具有国际影响的作品，木兰成
为突破东西文化壁垒走向世界的艺
术形象。

《木兰辞》：
乐府诗乐府诗中的殿堂级作品中的殿堂级作品

近日，文化综艺节目《黄河文化大
会》第二季收官。这档节目以“保护传
承弘扬黄河文化，推动黄河流域生态保
护和高质量发展”为主题，围绕推动中
华优秀传统文化的创造性转化、创新性
发展，深入挖掘黄河文化丰富的精神内
涵和当代价值，赢得观众好评。

黄河是中华民族的母亲河，讲好新
时代的黄河故事，必须坚持源于人民、
为了人民、属于人民这一社会主义文艺
的根本立场。《黄河文化大会》第二季在
各地海选出 99 位黄河文化达人，他们不
分年龄、性别、职业，既有名校学子、有
志少年，也有各行业的翘楚以及坚守黄
河事业的躬耕者……以“人”为切入点，
用鲜活可感的普通人的故事折射黄河
文化的“大主题”，体现创作者与参与者
对于黄河、对于家乡的深厚情感。中国
电视艺术家协会副主席、北京师范大学
教授胡智锋认为，这部“黄河文化百科
全书”，让黄河文化焕发时代风采，将知
识性与趣味性相结合，做到了全面、好
看、有新意。《黄河文化大会》的成功，说
明创作者必须关注火热的现实生活、关
联时代的发展需要，节目才能赢得观众
和市场。

以黄河文化为纽带，以媒介融合为
契机，《黄河文化大会》第二季以共创融
合的姿态，创新亮点频出。一是地域融
合，山东广播电视台联动沿黄九省（区）
广播电视台成立了《黄河文化大会》第
二 季 联 合 导 演 组 ，共 同 推 进 节 目 的 策
划、制作与播出工作。二是文旅融合，
节目组织调动九省（区）卫视主持人，成
立外景出题团，整合制作 40 条可视、可
听、可感的外景微视频，带领观众沉浸
式体验黄河沿线灿若繁星的文旅资源，
以“文化+旅游”赋能黄河流域文旅高质
量发展。三是大小屏融合，第二季《黄
河文化大会》以技术创新增强节目的吸
引力与感染力，全流程、沉浸式虚拟拍
摄，融合数字化、VR、AR 等前沿科技，
赋能黄河文化的时代化呈现。同时，充
分发挥沿黄九省（区）广播电视台新媒
体矩阵的力量，打造立体互联、全网覆
盖的传播矩阵。

如何将传统文化符号进行当代转
化，使之焕发时代魅力，是节目创作的
难点与重点。《黄河文化大会》紧紧围绕
中华文明的五个突出特性和“第二个结
合”，围绕中华优秀传统文化的重要元
素进行内容设计。节目聚焦五千多年
中华文明史、新中国治黄史、新时代黄
河流域生态保护和高质量发展，邀请多
位文化领域的专家学者，通俗易懂地向
观众讲述黄河文化的时代价值。专家
认为，《黄河文化大会》的高水平呈现，
是对中华文脉的一次深入梳理，是对黄
河这一具有精神标识的文化符号的集
中展示，立意高远，其中的创作理念与
创作经验值得推广。

立足文化引领，深耕文化资源，坚
持守正创新，文化综艺节目《黄河文化
大会》不仅是山东卫视深耕传统文化资
源的成果，更是广电媒体形成发展合力
的创新探索。 据《人民日报》

讲好新时代的黄河故事
在戏曲领域，复排经典是各院团的

一项重要工作。文化和旅游部艺术司
发布实施经典剧目和优秀传统折子戏
复排计划的通知，将复排工作予以制度
化的落实。对于戏曲院团来说，复排应
该坚持守正创新。

复排不可能做到百分之百原样复
刻，戏曲剧目的传承主要依靠师徒间的
口传心授，而演员个体在基本功、领悟
力、表现力乃至身体特性上的差异必然
会导致传承出现“变异”。与此同时，经
典虽然具有较高的艺术水准，但不代表
它们已经至善至美。任何时代的舞台
艺术创作，都会受到文化背景、市场效
益、技术条件等外部因素的掣肘，而带
有某种缺憾，存在提升的空间。因此，
借助老艺人的记忆将作品原封不动地
还原到舞台上是不够的，院团应以复排
为契机、以创新为导向，谋求剧目的“再
经典化”，追求剧种的升级发展。

首先，应明确的是，创新不代表要
解构经典，否则“复”的意义就难以实
现。经典之所以需要“复”，就在于它已
经 积 淀 了 较 多 优 秀 的 成 分 ，需 要 被 继
承。比起产生时间不长的新经典，那些
经典化程度高的剧目，在复排时需要保
存的传统更多。

过度求新而无视剧目在观众审美
中 的 记 忆 ，无 疑 颠 覆 了 复 排 的 根 本 意
义。成功的复排应兼顾新与旧，在保留
好优秀传统文化的前提下，做出符合时
代价值的新诠释，在满足老观众记忆需
求的同时，成功圈粉新观众，也可使得
经典剧目获得“破圈”可能性。

其次，基于传承会发生变异的实际
情 况 ，以 及 经 典 作 品 自 身 存 在 提 升 空
间，复排时也无需亦步亦趋，执着于高
相似度的模仿。“修旧如旧”是古建筑保
护的一项准则，但对于经典剧目复排未
必适用。可以看到，优秀的复排作品无
不是复排者在向经典致敬的同时融入
自我的体悟，从文本到舞台，展现着创
新意识，这也是戏曲艺术不断开拓进取
的精神根源和内生动力。

经典复排需要从观众体验出发，进
行艺术水准的全面提升，为作品注入更
多时代意义与价值。导演要善于从时代
语境出发，有全局观，为作品的守正创新
定调定位；编剧要敢于向原剧本发问，致
力翻新，为其注入更厚重的人生况味与
更迫切的时代召唤；演员要大胆“加戏”，
在学习和揣摩前辈老师的基础上，根据
现代思想下的人物定位、关系设置、情节
安排，用以指导自己的舞台表演；舞美设
计要勇于向新时代新科技借力，打造舞
台视觉的新气象与新境界。

对 于 经 典 的 传 承 ，应 是 丰 富 多 样
的。不断打磨更新的复排可以推动戏
曲探索演艺的新形式、传承的新路径，
从而实现多种形式的现代转型，甚至于
诞生新的经典。

在今天我们讲继承和创新，也可沿
用延安时期“舍筏登岸”的思路，通过对
于经典的复排不断打开新的思路，让戏
曲经典化进程长久持续，在新时代文化
建设的洪流中完成蝶变。

据《光明日报》

复排经典创新中传承

复排剧目复排剧目《《茶花女茶花女》》


