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近段时间以来，《永夜星河》《珠
帘玉幕》《大梦归离》几部古装偶像
剧撞档播出，让下半年低迷的古偶
剧市场似乎重新热闹了起来。

看得出来，主创们试图在“流量
演员+恋爱故事”的固有模式里寻求
创新。一些角色上的新奇设定、穿
越元素的运用和游戏化叙事等，的
确给观众带来惊喜。但随着故事向
前推进，新奇感散去，完成度不高与
同质化严重的问题就显现出来。有
些剧集播出过半热度就开始持续下
降 ，有 些 剧 集 后 继 乏 力 、口 碑“ 扑
街”，今年始终未能出现全民关注、
提振市场的大热作品。古偶剧的流
量密码为什么失灵了？

要知道过去很长一段时间，古
偶剧都是影视行业的“造星利器”。
作为一个融合古装传奇与青春偶像
等元素的剧集类型，古偶剧大多以
年轻演员为主角，几乎每年都有年
轻演员凭借古偶剧一夜爆红，成为
流量明星。而近些年，这一类型似
乎辉煌难再。同样是流量演员，按
照 同 样 的 路 径 出 演 ，却 始 终 离“ 爆
红 ”差 一 口 气 ，没 有 产 生 真 正 的 爆
款剧。

成也流量，败也流量，经过了长
时 间 的 倦 怠 与 徘 徊 ，古 偶 剧 的“ 遇
冷”既暴露了创作模式与创作生态
的问题，也与当下视听行业内容格
局的变化不无关系。

首要原因是特定创作模式带来
的 同 质 化 。 古 偶 剧 与 流 量 长 期 绑
定，高昂的制作成本让主创们不得
不 去 寻 找“ 爆 款 ”的 确 定 性 。 于 是

“ 大 IP + 流 量 ”的 模 式 就 被 固 定 下
来。在许多主创的自述中，或多或
少都透露出古偶剧“以演员为中心”
的创作方式——即先为某个 IP 确定
了有流量的主角演员，然后整个项
目才能运转起来，之后的选角、班底
甚 至 是 制 作 ，都 围 绕 着 主 角 展 开 。
显然，这背后更多是追求投资回报
率的商业考量，并不符合艺术作品
的创作规律。

信奉“爆款公式”的结果就是，
一旦某一部剧火了，之后就会有大
批相似主角、设定、类型元素的剧集
扎堆出现。就如《甄嬛传》之后的宫
斗和大女主剧，《花千骨》之后的仙
侠剧，《琅琊榜》之后的谋略剧，《知
否知否应是绿肥红瘦》之后的宅门

剧等。这些剧集并非狭义上的古偶
剧，但其中的大热元素对古偶剧产
生了持续的影响。事实上，一部剧
的爆火往往包含了复杂的主客观因
素，并不能用一种类型或者模式来
简单概括，盲目跟风并不能成功复
制爆款。

其次是视听领域的竞争冲击。
在线上娱乐还不那么丰富的时候，
古偶剧简单直给的剧情、浪漫的爱
情想象和瑰丽的视觉效果，极大满
足了部分观众的娱乐休闲需求。人
们忙于工作和生活，茶余饭后更愿
意看简单轻松的故事，因此古偶剧
作为“下饭剧”，始终具备相当可观
的收视底盘。过去许多质量欠佳但
播出数据惊人的爆款剧，都是在这
样的环境中诞生的。

但随着短视频的兴起，人们有
了更丰富的视听选择，尤其是微短
剧强势崛起，快节奏的情节反转，强
烈的情感冲击，更契合人们对即时
娱 乐 的 需 求 。 加 之 综 艺 、游 戏 、动
画、线下娱乐等更丰富多元的文化
娱乐形式的持续发展，古偶剧在观
众心目中的优先级不复往昔。

再次是观众水涨船高的审美期
待。如今，长剧集的内容迭代在轰
轰烈烈地进行，近期热播的《山花烂
漫时》《小巷人家》等都显示了剧集
精品的市场号召力。极具电影感的
精良制作不断提高观众的审美，也
抬高了剧集创作的水平线。古偶剧
曾经吸引观众的古典文化、神话传
说、爱情故事等，如今的观众并不是
不想再看，但需要创作者挣脱同质
化的怪圈，打破“始终差一口气”的
局面。这就意味着要回归剧集艺术
创作的规律，以切中时代脉搏、讲好
故事为本，而不是为制造爆款商品
增添可有可无的新元素。

综观影视剧的发展，追捧“爆款
公式”并不只在古偶一个类型中出
现，同质化的问题也在其他热门类
型 中 反 复 上 演 。 影 视 剧 生 产 高 投
入、高成本，出品方在立项、创作、拍
摄过程中始终面临投资回报率的压
力，“爆款公式”的执念由此根深蒂
固。但从长远的角度来看，随着观
众审美水平逐渐提高，长剧集精品
化的需求愈发迫切，真正能够获得
高回报的大热作品几乎不会在粗制
滥造的跟风之作中产生。

市场遇冷也不必悲观，或许这
正是行业沉淀革新之时，是真正愿
意打磨作品、潜心创作的主创们的
新机遇。

据《人民日报》
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《风流一代》，大同故人

凛冬时节凛冬时节，，贾樟柯历时贾樟柯历时 2222 年拍摄制年拍摄制
作作、、限时上映限时上映 2222天的电影天的电影《《风流一代风流一代》，》，收收
官之际选择了在大同告别下映官之际选择了在大同告别下映。。影片从影片从
儿童公园的小小宇航员雕像开篇儿童公园的小小宇航员雕像开篇，，在大在大
同的影院告别同的影院告别，，终点又回到起点终点又回到起点。。下一下一
天天，，又是崭新的未来又是崭新的未来，，下一部下一部，，又将是大又将是大
同在电影作品里不一样的视角同在电影作品里不一样的视角。。

贾樟柯是讲求仪式感的贾樟柯是讲求仪式感的。。
不仅仅是在影院里携主演赵涛、李

竺斌及电影的编剧、制片、发行等主创人
员集体亮相，还细心地邀请了当年曾经
参演电影的诸多大同籍演员及市民观影
畅谈，即便是仅仅只有一个镜头、一闪而
过的路人掠影。

告别下映当天一大早就守在大同高
铁南站，迎接来自北京、太原等地赶过来
参加活动的媒体人员和电影工作人员，
并且同乘大巴车，自告奋勇担任“导游”，
介绍他眼中的大同，参详在儿童公园剧
情拍摄的缘由。

观影座谈的环节里，致敬了“斌哥”
扮演者一路走来的艰辛；儿童公园旧地
重 游 ，致 敬 了 小 小 宇 航 员 雕 塑 的 作 者
——大同雕塑家李志正。

张爱玲说：“生活需要仪式感，仪式
感能唤起我们内心自我的尊重，也让我
们更好地、更认真地去过属于我们生活
里的每一天。”从认知的角度来看，尽管
仪式不会直接影响今后的生活，但仪式
感也是种自我暗示，让我们会更认真，更
用心地去对待某些人、某些事。一个讲求
仪式感的导演，内心是细腻的，也是情感
丰盈的。

念旧的画面里，不仅是对时间的执
着，也是对人和情感的执着。

作者：您是如何与大同结缘的？
贾樟柯：最初是因为一个传言来到

大同的。当时听说大同矿务局的工人们
要迁移到新疆采油。我很好奇，因为这涉
及 80 万大同的煤矿工人，相当于一个大
城市的人口。2001 年我第一次来到大同，
虽然很快发现传言不实，但我和大同的
缘分就此开始。大同是一个工业城市，与
我的家乡汾阳和太原不同，它有着丰富
的工业建筑和煤矿生活区，这些都深深
吸引了我。

作者：大同给您留下了哪些深刻印象？
贾樟柯：首先，它是一个历史悠久的

古都，曾经是辽代和北魏的都城。其次，
它位于塞外，与内蒙古接壤，因此它融合
了中原文化和蒙古文化，民风彪悍。我记
得第一次来的时候是 3 月份，天气还很
冷，但这里的人民和建筑在寒风中显得
非常有生命力和力量感。这些都让我觉
得大同是一座有力量的城市。

作者：您为什么选择在大同拍摄电影？
贾樟柯：我的《江湖儿女》拍了大同

火山群，听说现在也是大同的一个打卡
地。大同的影视资源丰富，很多影片都在
这里拍摄，它也成了名副其实的影视之
城。我们这一次活动的名字就叫“回到大
同”，回到一座有力量的城市。可以说大
同集中了我们北方工业城市的质感，大
同对我来说是一个重要的美学场景，大同

既是我的出发点既是我的出发点，，也是结束和回归的地也是结束和回归的地
方方。。我拍摄的电影中我拍摄的电影中，，有将近一半是在大有将近一半是在大
同取景的同取景的，，包括包括《《公共场所公共场所》《》《任逍遥任逍遥》《》《天天
注定注定》《》《江湖儿女江湖儿女》》和和《《风流一代风流一代》。》。我们这我们这
次回到大同次回到大同，，就是想和大同观众在一起就是想和大同观众在一起，，
跟大同市民在一起跟大同市民在一起，，重新来感受出发时候重新来感受出发时候
这个城市给予我们的一切生动的人这个城市给予我们的一切生动的人、、有感有感
情的空间情的空间，，以及一种生存的意志力以及一种生存的意志力。。

作者：您对大同未来的展望是什么？
贾樟柯：随着我们电影的放映和交

流活动，我希望能够让更多人了解大同，
感受它的力量和美。大同不仅有着丰富
的历史和文化，还有着充满活力的现代
生活。我希望大同能够继续发展，成为一
个更加繁荣和有活力的城市，让更多的
人来到这里，体验这里独特的魅力。

作者：您谈谈和云冈石窟的情缘？
贾樟柯：在我很小的时候就看过一

部 影 片 —— 最 早 的 武 打 片 叫《塞 外 夺
宝》，就是在云冈石窟拍的，张丰毅主演
的。我的电影中出现云冈石窟比较少，但
是有一部大家可能不太熟悉的短片，我
从我的角度拍摄了云冈石窟。这是曾经
为联合国拍的一个关于人居环境的合作
项目，全球有 10 个导演每人拍 5 分钟，那
个短片我拍的就是大同、云冈。另外，《风
流一代》的女主演赵涛，前年出演了日本
NHK 一个关于云冈石窟的大型电视纪
录片。她作为讲述人，以一个山西女性的
视角，在大同给日本观众讲述云冈石窟
的前世今生，这部纪录片后来还做了一
个电影版。

作者：从一个电影人角度，您对游览
云冈石窟有什么自己的心得吗？

贾樟柯：就像在北京生活很多年，也
想不起来去长城一样，作为山西人，我觉
得云冈石窟就在家门口，便很长时间没
去过。我大概在大同拍了一两部影片之
后，才偶然一次去到云冈石窟，去了之后
毫不夸张地说我热泪盈眶。为什么？我突
然发现了一个看云冈石窟的方法。这个
观看的方式跟我的职业很有关系。大家
知道雕塑都是静止的，石窟在那里 1000
多年了一动不动，但是看云冈石窟你要
用对方法，就会让这些雕像、这些艺术品

“活”起来。方法就是横移，你横着去看。
横着、走动着去看石窟，它就像我们电影
里面的渐隐渐显一样，一个佛隐去、另一
个佛浮现在前面；你还可以用一个纵深
走的方法，从远及近。石窟有很多梁、柱、
穹顶，当你用纵深视野看的时候，石窟有
很多前景会一掠而过，佛像充满了动感。
在移动中看造像的各个角度，那些动态
里面的起伏非常像我们用轨道拍摄的横
移镜头或者纵深推的镜头。

作者：这样是不是普通游客也可以
获得电影般的画面感？

贾樟柯：见仁见智，不过大家可以试
试。这样做的好处是不以一个静态来观
看，石窟也不像一幅画挂在墙上不动的
枯滞状态，通过移动，产生了一个运动中
观看的美学效果。所以我建议大家去云
冈石窟可以尝试用这样的方法，来感受
一下古人的智慧和杰出的创意。

对话贾樟柯（1）：


