
电视剧《小巷人家》以细致入微的笔
触，透过家庭、邻里、梦想、爱情等多维度
叙事，将情感记忆与时代风貌融为一体。
满目的年代感，满屏的深情，集体情感与
时代脉搏在剧中同频共振。

在《小巷人家》的艺术世界里，时代
之“大”与小巷之“小”存在具体鲜明、富
有深意的辩证关系。时代大潮仿若远方
奔涌的春雷，隐隐作响。高考恢复如破晓
曙光，知青返城似归巢群雁，改革春风悄
然拂过家家户户，旧有观念的坚冰微微
松动。庄、林两家的儿女们、小巷中的每
一个人都满怀憧憬，迎来那将要彻底改
变命运的汹涌浪潮。

时代变革为小巷带来新机，新的商
品、新的思潮慢慢渗透进小巷。电话、电
视机等新家电逐渐出现在居民家中，年
轻人对高考、对外面世界的向往也日益
强烈，这些都是大时代在小巷中的投影。
小巷又保留着自身的传统与人情。共用
厨房设施、互相分享食物，人们依然遵循
邻里互助的模式。长辈对子女婚姻、教育
的重视与干预，让人看到传统的家庭观
念与生活习俗依旧根深蒂固。

大时代赋予小巷人物追求梦想的可
能。他们开始思考个人命运与时代发展
的关联，如年轻人努力学习，想要改变家
庭命运。在面对家庭矛盾与人生抉择时，
他们既要考虑大背景下的社会规范与发
展趋势，又要顾及小巷邻里的看法和家
庭的期望。大背景与小巷具体环境相互
作用、相互制约，共同塑造了剧中丰富的

人物形象、复杂的情节脉络以及独特的
文化氛围，使这部作品在展现时代变迁
的同时，细腻描绘出小巷生活的烟火气
与人性的多面性。

剧中许多喜剧性场面，如宋莹分房、
蛇瓜事件、林栋哲大闹饭馆等，以幽默诙
谐的方式展现了生活的乐趣和人物的乐
观。这些喜剧性场面的背后，也有着生活
的无奈与叹息。

光影的明暗对比，声音的动静对比，
色彩的冷暖搭配，剪辑手法的对比，从主
观镜头到客观镜头的流畅过渡，声画蒙
太奇庄谐转换，在视听层面强化了叙事
的情感表达与氛围营造。艺术家们突破
常规思路，使得艺术手段“一加一大于
二”，为观众提供了更加丰富的艺术感
受。累积剪辑的手法，常让人眼前一亮。
剧中，连环画租书摊上，小栋哲一次一次
租书的场景；鹏飞从上海回家，眉飞色舞
地对舅舅舅妈介绍图南哥哥的女友李佳
的“资料”等等。在通常使用流畅剪辑的
地方，使用累积剪辑，不仅叙事紧凑、主
旨清晰，更是幽默地表现了孩子们“天生
我材必有用”的信心。

《小巷人家》充满艺术辩证法的智慧：
平凡的人物、平常的故事，折射不平常的
深度与光辉。平凡的小巷生活，编织成一
幅绚丽多彩、饱含深情的画卷，细腻展现
出生活的本真与人性的光辉。在高速发展
的技术不断刷新认知的今天，深情的年代
令我们流连忘返，这就是《小巷人家》的艺
术光彩与叙事魅力。据“学习强国”平台
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《风流一代》这部带有浓郁贾樟柯标
签的影片对大同的市井文化及其人文气
息都做了极具张力的表达，甚至引发观众
对城市品格的讨论。贾樟柯的视角里，贾
樟柯的情感里，贾樟柯的作品里，因何如
此偏爱大同元素？

说来话长。
作者：您为什么会选择儿童公园的小

宇航员雕像作为电影海报和开篇镜头呢？
贾樟柯：当时来大同之后，因为想在

这儿拍片，又不了解这个城市，就找艺术
家朋友聊天，他们就跟我说，儿童公园特
别有意思，有雕塑，还有飞机，因为在当时
是不常见的，有一架战斗机。然后我们就
来了，来了之后我第一眼就看到这个雕
像，非常有感觉，我们就围着这个雕像拍
了大概有半个小时。

这个雕塑在我的电影中扮演了非常
重要的角色。它不仅是我拍摄的起点，也
是电影的开头。电影展现了过去 20 多年
社会变革中人们所面临的挑战和困境。
我选择这个雕塑作为电影的开头，是因为
它象征着变革的开始，以及我们国家追求
现代化的决心。同时，它也呼应了电影中
女主角从青年到中年的转变，以及女性之
间的情感联系。

作 者 ：为 什 么 对 这 个 雕 塑 如 此 感
兴 趣 ？

贾樟柯：这个雕塑让我想起了童年。
记得小学一年级开学那天，妈妈送了我一
块印有类似图案的手绢，上面是一个小小
的宇航员形象。这个形象在当时非常流
行，因为它象征着科学现代化，这是我们
国家当时追求的四个现代化之一，小小宇
航员就是当时科学现代化的一个图腾、一
个标志。所以我把这个形象用在了我剪
辑的电影《风流一代》的片头，因为它代表
了我们国家变革的起点，我希望整个社会
能朝着现代化的方向发展。

（《风流一代》电影的艺术顾问、清华
建筑设计院产业园区联合研究中心主任
廉毅锐教授接话说，尽管之前没去过公园
看这个雕像，但是雕像在海报上多次曝
光，让我对小公园充满了各种各样的想
象，非常好奇，因为我们打小的时候都有
一个科学家的梦想，小公园的小航天人就
寄托着我们一代人从小的科学幻想，对未
来的想象。）

作者：这个雕像是大同雕塑家李志正
先生的作品。

贾樟柯：非常感谢李志正老师做了这
么棒的雕塑，有时间我一定去拜访。这个
作品是我们这部电影的“眼”，并因此成为
电影《风流一代》开始跟结束的镜头。

大同是座艺术之城。20 世纪八九十
年代有几个著名的当代艺术家，包括大同
大张，还有任晓颖这些艺术家，他们是最
早进行实验艺术、当代艺术创作的一个群

体，所以在当代美术史上也是很重要的一
个文化现象。去年在山西当代美术馆刚
刚进行了大同大张老师的回顾展，他是一
个悲剧性的艺术家，他后来以了结自己为
艺术画上了句号。他也是中国当代艺术
史上一个非常让人敬仰的人物，为了当代
艺术，为了一种新思维，为了一种新的观
念，献身于艺术。大同的雕塑展我也很关
注（“中国大同国际雕塑双年展”“青少年
雕塑作品展览”“曾竹韶雕塑艺术奖学金”
年度入围作品），这些全国雕塑展是跟中
央美院合作的，另外还有很多书法、绘画、
壁画、摄影等大型文化展，所以大同的文
化活动非常频繁，大同是个非常具有艺术
气质的城市。

作者：告别放映场来了很多当年参演
的大同人。

贾樟柯：其实今天我们非常意外，没
有 想 到 开 场 唱 歌 的 这 些 大 姐 会 来 到 现
场，当时就是萍水相逢。我们在市儿童
公园拍的时候，本来是拍开场雕塑的小
试，后来听到售票的房间有很多女性在
聊天唱歌，我们敲门进去，她们什么也没
说就让我们拍了，拍完也没互留联系方
法。这次来到这儿我特别感动，她们几
个在舞台上还是像电影开头一样，互相
谦让，互相鼓励，肢体语言保持一致……
所以我觉得世事变迁虽然会改变很多东
西，但是有很多人的本性，尤其是从那个
年代过来的、相互间的包容、人与人之间
那种亲密的关系，看来是没有改变，所以
我为今天看到这些大姐她们没有改变的
东西所震撼。

作者：所以在提到大同是一座有力量
的城市后，您专门提到城市里的人，具有
让人惊叹的力量。

贾樟柯：当然，岁月我觉得它是最“暴
力”的东西，我们无法抵御，时间流逝不会
放过任何人。无论是银幕上的兵哥、巧
巧，还是今天到场的这些大姐，就像其中
一位女士说的，拍的时候她才 20 多岁，现
在 40 多 岁 ，岁 月 是 无 情 的 ，但 人 是 有 情
的，所以大家还能聚在一起。

我们谈了很多有关大同这座城市的
历史和给人的感受。随着对大同了解的
深入，我觉得大同是一个“侠隐”的地方。
大同人特别藏龙卧虎，在一个安静的边塞
小城、一个古都里面，其实有很多有独特
生活方式的人。比如说有玩极限运动的，
有攀越珠峰的，有某一个领域有独特见解
和成就的人们。这次我碰到一位老师，他
是专门研究口泉这个地方历史的，我觉得
这些人身上都极具力量感。这个城市里
的人我慢慢发现了一种特质，他们拥有非
常自我的、丰富的精神世界，很不简单，这
是对于大同这个城市一个新的发现。

相遇大同，爱见大同。贾樟柯与大
同，仍有约会未完成。

仍有约会未完成

对话贾樟柯（2）：

大时代在小巷中的投影大时代在小巷中的投影

当代剧场可谓包罗万象，人们既能
看到传统的基于剧本的舞台呈现；也能
看到风格强烈的表演探索；还能看到跃
出舞台，挑战戏剧各种可能性的先锋实
验。毫无疑问，当代剧场在很多时候已不
再仅仅是镜框式舞台这一种呈现方式
了，观演形态发生了巨大的改变。于是有
人产生疑问，这样的新型演出形态是不
是戏剧？笔者认为，界定戏剧不必局限于
观演形态。

首先，从整个戏剧史看，剧场的观演
形态从来不是一成不变的。今天我们习
以为常的大剧场观演模式，不过是在过
去一百年里才产生的，它本身也面临着
来自艺术家和观众的挑战。

其次，从现代戏剧发展角度看，观演
形态的转变是现代剧场对自身形式自觉
探索的产物。在现代剧场艺术中，观演关
系已逐渐成为艺术创作的独特手段。当
戏剧作为最重要的公共艺术的地位被电
影取代后，剧场愈发成为实验探索之地，
而观演关系的探索，则成了当代剧场实
验重要的灵感来源。

再次，从 20 世纪剧场艺术已经取得
的成就看，正是在艺术家们对观演形态
的主动探索下，一系列重要作品诞生，这
极大地拓展了剧场艺术的描绘对象和表
现手段。在这些艺术家们看来，传统剧场
的观演关系营造了一种僵化的等级关系，
限制了观众成为积极的思想与感受主体。
因此，他们认为应当将剧场活动恢复到古
希腊时期的仪式中去，激发观众的潜意
识。与此同时，和“集体剧场”仍然依托剧
场不一样的是，也有一些艺术家打算放弃
剧场，走向自然世界，一种被称为“特定场

域”剧场的表演形式出现了。近年来，国
内兴起的“沉浸式”戏剧，某种程度上正
是吸收了“集体剧场”和“特定场域”剧场
的灵感。它们通过构建仿真的场景，为观
众创造出一个可以自由穿梭的戏剧空
间，通过精心的策划，引导观众积极参与
演出进程，这已然成为一股不可忽视的
戏剧潮流。

最后，对剧场艺术边界的探索，将有
可能创造出一种全新的艺术形式，重新恢
复剧场艺术作为公共艺术的重要社会功
能。从某种程度上，我们可以说，电影是戏
剧艺术接受新技术后诞生的一种新的表
现形式，电子游戏则是电影和戏剧融合发
展的产物，它们构成我们今天文化生活的
重要组成部分。与虚拟的影像艺术相对
应，当代剧场还发展出一种规模宏大的
新的艺术样式，比如环球影城和迪士尼
乐园。近年来，我们发现国内也开始涌现
出一系列大型戏剧场景。最初有“印象系
列”，通过大型的戏剧演出和影像呈现描
绘城市风景。继而有“戏剧幻城”（“只有
河南”“只有红楼梦”等），通过打造一个
宏大的旅游建筑群，构建一套复杂的戏
剧叙事，创造出一个戏剧观赏与参与互
动相结合、文化和旅游消费相融合的文
化综合体。

观演形态集中表现了人的能动性，
是个人与个人、个人与集体、个人与自身
各种复杂关系的深刻展现。对观演形态
各种可能性的积极探索，正是当代剧场
艺术创新性的体现。它能够帮助我们拓
展剧场的表现手段和表现方式，进而增
进对戏剧艺术本质的理解。

据《光明日报》

戏剧不必拘泥于观演形态戏剧不必拘泥于观演形态
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