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农民画是一个独特的绘画门类，记录
了中国农村的发展面貌，展现了农民的生
活变化，具有丰富多样的主题，体现出鲜明
的地域特色和艺术风格。纵览不同时期、
不同地域的农民画创作，皆以稚拙的造型、
饱满的构图、浓烈的色彩抒发了广大农民
对祖国的热爱和对生活的赞美，展现出时
代之貌、生活之趣、艺术之美。

大规模的农民画创作始于中华人民共
和国成立之初，由于创作者的农民身份，农
民画从属于民间艺术，同时它吸收了主流
美术的观念和技法，反映现代意识，展现出
民间艺术的新发展。

对农民画的观看，首先应聚焦其图像
的史料价值。以时间为轴线，农民画的创
作面貌是时代发展的生动写照。

时间回溯到 20 世纪五六十年代，在各
地方政府的组织下，一批专业美术工作者
被派往农村开办美术训练班，辅导农民绘
制农民画。培训班在尊重农民画家自身的
审美趣味的基础上，力求对作品的艺术水
准进行提升。农民画家自主地从生活中择
取主题和形象，辅导员帮助其进行技术层
面的完善。如陕西户县农民画家刘志德在
参加画家王西京开办的训练班期间创作的

《老书记》，描绘了一位基层农村干部在劳
作之余，展开书本学习文化的情景。该作
品呈现出的传统人物画表现方式，以及现
实主义绘画技法所带来的精细塑造，都是
专业美术工作者同农民画家通力合作的成
果。纵观这一时期的众多经典农民画作
品，其描绘主题多为农民劳作、学习的场
景，展现出如火如荼的社会主义建设图景。

改革开放以来，农民画家的创作更加
聚焦农民日常生活，并强调对画面情感氛
围的烘托。如张觉民的《南湖菱歌》表现了
农民在嘉兴南湖中采菱的场面。人物、景
物的塑造方式极具装饰性，花木盛放的村
落、水面铺满的南湖菱，以及一张张洋溢笑
容的脸庞，诗意地表现出农民生活的富足
与喜乐。与新中国成立之初的农民画相
较，这一时期的创作因更多情感温度的注
入，有效消弭了以往宣传式农民画所带来
的距离感，使观者更加真切地感受到农民
的幸福生活，进而产生情感共鸣。

进入新时代，农民画创作呈现出崭新
的面貌，尤其在主题表现上，反映出农村发
展的诸多新成就。试看吕延春的《家乡新
貌》，作品共描绘了吉林东丰县农村“幸福
之路”上的 11 个场景，如土特产直播展销
会、农民画展览等，凭借巧妙的构思打破了
人们对农村的固有印象。再观徐承波的

《节日的盛装》、汪源的《盛世欢歌》等作品，
电脑、无人机、高铁、美术馆、时尚民宿等新
颖的视觉元素，宛如璀璨星辰点缀在当代
乡村的生活画卷之上，将传统与现代、质朴
与时尚巧妙融合，生动展现了新农村在经
济、文化、科技等多领域的蓬勃发展态势。

农民画不仅记录了不同时期的农村发
展新象，也反映出祖国大地多彩的自然风
貌与地域特色。陕西户县农民画多以当地
农业生产活动为主题，如播种、收割、打场
等，体现了农民对土地的热爱；山东日照农
民画的表现题材多与大海相关，如赛龙舟、
赶海等，展现了渔民对大海的敬畏与依赖；
河南内黄红枣种植历史悠久，当地农民画
多见打枣、晒枣等场景，展现了枣乡的独特
风情；云南腾冲为多民族聚居地区，农民画

中常表现各民族的民俗风情，如傣族泼水
节、景颇族目瑙纵歌等，体现了民族团结的
美好景象。

农民画创作为研究中国农村的发展变
迁提供了珍贵的图像史料，同时凭借其多
样的形式语言展现出独特的艺术魅力。可
以说，它是历史的见证，也是艺术的瑰宝。

造型稚拙夸张，是农民画的典型特征
之一。农民画在发展过程中不断吸纳民间
艺术精华，造型方式受民间艺术元素和意
象影响颇深，追求直观、夸张地表现物象，
以达直抒胸臆之目的。如在李俊敏的《黄
牛息耕图》中，正用手扶式拖拉机耕地的农
民与一旁的老黄牛成为视觉中心，两者的
造型方式极富装饰感，由平滑曲线组成的
身体轮廓略显夸张却十分生动。尤值一提
的是，这样的塑造方式使得人与牛呈现出
相似的憨厚神情，于朴拙中传递出农民对
田间伙伴的深厚情谊。

传统中国画讲求通过留白等手段凸显
虚实相生的章法，农民画同样重虚实。在
人们的印象中，农民画的一大共性是画面
元素满密，创作者希望画纸如土地一般物
尽其用，但他们在饱满的构图中也十分注
重留白空间的营造。李苏兰的《盛世欢歌
庆丰年》聚焦“济阳鼓子秧歌”，通过舞龙、
舞狮、舞伞、击鼓等民俗内容，生动展现出
农民欢庆春节的热烈场面。画面中，左方
的秧歌队伍与右上方的建筑群皆呈现出满
密的视觉效果，创作者巧妙地在两者之间
营造出留白空间，使人群与建筑群仅在局
部相连，在有效分割画面的同时，增添了丰
富的层次感。同样是追求层次感的营造，
王莉、吕金昱合作的《正月正》则是以实为
虚，用“实”和“更实”彰显虚实对比。该作
品描绘了夜色下东北农村欢度除夕的景
象，踩高跷、划旱船、放鞭炮等活动让人眼
花缭乱，而那些顶着白雪、呈环形排布的树
则成为画面中的“气口”。雪树虽为实物，
但在与周遭景象的繁简对比之下，变为一
个个局部场景中的留白空间。

斑斓色彩的运用，体现出农民画家对
生活的热爱，是创作者内心世界的写照。
因此，农民画的色彩往往是非写实的，这种
非写实在一定程度上归因于色彩的高明度
和高饱和度。以刘丽的《满山是宝》为例，
该作品描绘了山野间的丰收景象，在描绘
果树时，画家用到了几乎未经调配的大红
色、明黄色等。以这样的设色方式塑造的
景物虽与现实相悖，却能将观者引入另一
个世界，让人们仿佛回到孩童时期随心所
欲的涂鸦状态，激起人类原初对自然的赞
美之情，并从中获得审美享受。当然，除了
改变景物色彩的明度和饱和度外，甚至还
可以背离物象的固有色系，完全主观地表
达画家心中的色彩天地，如柯亦斌的《年年
有鱼 惠见未来》中橘色的海洋，以及魏邵
康的《歌舞升平颂丰收》中的粉色树林等。

作为人们喜闻乐见的绘画形式，农民
画的创作发展为乡村振兴注入了强劲的动
力。从繁忙的农耕场景到热烈的节日庆
典，从旖旎的田园风光到多彩的民俗风情
……透过一幅幅农民画佳作，人们得以窥
见乡村的纯朴与美好，更见证了广大农民
画家的蓬勃创造力。相信随着时代的发
展，农民画将不断焕发出新的光彩，讲述更
多关于中国美丽乡村的动人故事。

据《光明日报》

笔底乡田起欢歌

去年年底，来自我国广东潮汕地区
的英歌舞火爆“出圈”，成为新春民俗活
动中的热点。2024 年 12 月，大型民族
舞剧《英歌》在广州首演，该剧巧妙融合
现代舞台艺术手法，创新非遗技艺表达
形式，获得观众广泛好评。2025 年 1 月
16 日，这项传统非遗技艺再次跨界创新
传播，联动热门游戏 IP《魔域》，不仅将
游戏中的幻兽技能融入英歌舞表演中，
拍摄了相关非遗纪录片，游戏创作团队
还根据英歌舞的装扮造型，设计推出全
新的“蛇年幻兽”游戏形象，以“游戏＋
非遗”打造了一系列独特的文艺新品。

飒沓如风，气势如虹。英歌舞在潮
汕地区已流传数百年，融合南派武术、
戏剧、舞蹈等多种艺术形式，2006 年被
列入第一批国家级非物质文化遗产代
表性项目名录。而国产游戏 IP 通过其
技术优势和传播能力，正在成为中华优
秀传统文化的新载体。近年来，不少优
质的游戏 IP 借助戏曲、非遗等展开跨界
联动，为大众带来了许多兼具传统文化
底蕴和潮流感、想象力的娱乐新体验。
在此次英歌舞与游戏的融合表演中，来
自广东揭阳的榕义兴英歌队与《魔域》中
的“蛇年幻兽”游戏角色扮演者同台登
场，整个表演以雄浑威武之舞姿融合灵
蛇特色，火棍、火壶等传统技艺穿插其

中，古韵与新风碰撞，传统与现代交融，
让传统英歌舞实现了更年轻化的表达。

随着数字时代的发展，非遗的保护
与传承模式不断变革，“游戏＋非遗”所
展现出来的传播潜力也受到业界越来
越多的关注。2024 年，国产爆款游戏

《黑神话：悟空》让“陕北说书”这一国家
级非遗火“出圈”。此前有媒体调查显
示，超过 80%的受访青年喜欢带有传统
文化元素的游戏，近 90%的受访青年会
关注电子游戏中的传统文化元素。这
表明年轻人对中华优秀传统文化的热
爱从未消失。而游戏作为年轻人重要
的娱乐方式之一，能够更好地融合多种
视听元素，为用户提供沉浸式且互动性
强的文化体验，也为非遗传播和传承提
供了很好的途径。

当然，二者的创新融合不仅能够为
传统非遗注入新的生命力，也让国产游
戏更具文化底蕴，为国产游戏的多元化
创作提供更多新的灵感。有学者曾表
示，国产游戏应更加注重玩法与文化的
结合，以“玩法为器，文化为魂”，打造更
多具有全球影响力的游戏作品。相信
未来会有越来越多的优秀国产游戏发
挥“第九艺术”的正向社会价值，为彰显
中华文化魅力作出更多贡献。

据《中国文化报》
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电视剧《驻站》根据第 13 届金盾文
学奖一等奖作品、晓重的同名长篇小说
改编。该剧讲述了“一人一犬”驻守“一
村一站”的故事，展现了鲜有人知的警
种和鲜有人到达的偏僻基层，以及一个
中年人重拾生活勇气的过程。全剧以
轻喜剧的风格，演绎了驻站警察的酸甜
苦辣，致敬了在孤独中坚守、平凡却不
凡的基层工作者。

《驻站》别具一格，将镜头对准了基
层民警，下沉到了“最孤独的警察”——
驻站警察，展现了警察制服之下一名普
通人的人生五味。“纸上得来终觉浅，绝
知此事要躬行。”剧集以主角常胜（郭京
飞饰演）作为“枢纽”人物，以另两个人
物为“参照组”，将基层工作的具体性、
复杂性和创新性，用丰富的细节和冲突
性的事件渲染了出来。高学历下基层
锻炼的张彦斌（孙艺洲饰演），对常胜的
工作方法诸多“质疑”；老驻站警察孙二
勇（刘佩琦饰），正直、质朴，代表了老百
姓心中传统的公安形象；常胜是见招拆
招，“兵来将挡，水来土掩”，灵活疏解大
事小情。

常胜成为一名驻站警察的起因是
——升职无望、婚姻遇挫、师傅突亡。
但是他在这一平凡岗位完成了人生逆
袭，从最初的孤独、憋屈、崩溃，到团结
当地群众、积极开展工作，经历了诸多
历练，最终收获了属于自己的圆满人
生。《驻站》通过常胜这一鲜活的人物形
象，增强了观众对驻站警察职业特点的
了解，彰显了他们平凡、日常、琐碎工作
的价值和意义，激发了很多基层工作者
强烈的情感共鸣。

在写实手法中融入幽默、夸张等轻
喜剧类型元素，从人物到故事，无处不
在的喜剧元素成了本剧的一大特色。

《驻站》中的主角常胜，是可以进入中国
影视剧画廊的又一非常具有特点的人
物。他的生命底色是一位责任心强、忠
于职守的人民警察。

其遭遇的职场与家庭的双重压力，
在剧中却以幽默的台词和精彩的细节让
人笑泪交织。特别是在常胜刚刚入驻东
寨村时，因为人生地不熟，遭遇日常生活
的尴尬、村民的误解、村中小混混的恶意
骚扰，剧中各种非常规手段的情节桥段
充满了喜剧色彩。在资源匮乏、警力不
足的情况下，常胜独创的假摄像头震慑
法、空城计、弹弓自卫法、鞭炮退敌法，让
观众笑中藏五味，对驻站警察的奉献和
坚守多了一份理解和崇敬。

人 生 的 目 标 和 意 义 到 底 是 什 么 ？
《驻站》也用了很多“对照组”人物和事
件来引导观众思考。剧集为常胜设计
了两个参照角色。一位是利欲熏心、铤
而走险、走上违法犯罪道路的常胜发小
李东（常荻饰演）；另一位是道德沦丧、
监守自盗的车站站长郑义（张瑞涵饰
演）。剧中给出的答案是：最了不起的
事，就是做好一个普通人！

《驻站》呈现出多元化的融合特点，
不仅立足于普通人物的苦乐日常，书写
驻站警察的孤独与坚守，还起到了很强
的治愈效果。“困难不可怕，迎上去，干
就完了！”剧中这句经典台词激励普通
人积极乐观地逾越生活中的沟沟坎坎，
找到平凡生活中的伟大。

据“学习强国”平台

平凡“驻站”人的无悔人生
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