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近期，某音乐综艺节目采取“真
唱不修音+现场直播”方式播出，一
方面放大了音乐和人声扑面而来的
魅 力 ，另 一 方 面 ，演 唱 者 的 瑕 疵 、失
误也无保留地进入观众的耳朵，令部
分观众感到不满，甚至用相当犀利乃
至 粗 暴 的 言 语 在 网 络 上 加 以 批 评 。
然而笔者认为，无论是通过屏幕看直
播 ，还 是 身 临 剧 场 、欣 赏 舞 台 表 演 ，
只要是现场真人真演，就难以百分之
百的杜绝瑕疵与失误。对此，不妨多
一些理解与包容，倘若过分苛责，不
仅不利于提升演艺水平，反而可能适
得其反。

观众对现场演出质量提出高标
准、高要求，完全合情合理，且很有必
要。对于演艺人员而言，过硬的基本
功、可靠的技艺、稳定的心态是攀登
艺术高峰的先决条件。下功夫练就
真本事，尽可能将演出的失误率降到
最低、为观众奉献接近完美的表演，
既是演艺人员的业务必修课，又是其
职业道德的重要组成部分。个别演
艺人员拿敢于现场表演、直播当成宣
传噱头，仿佛只要敢演就颇不得了，
不能再做额外要求，这种看法令人难
以接受。很难想象，离开“科技与狠
活儿”就无法过活的歌手、演员，竟能
成为优秀的文艺工作者。不具备现
场表演的能力，只怕要考虑改行。

然而，能够高质量现场演出，并
不等于必须“零失误”，甚至可以说，
无论演艺人员怎样努力，恐怕都无法
完全杜绝瑕疵和失误。就算是机器、
程序，在不同条件下运转、工作也可
能 会 产 生 些 许 小 毛 病 ，更 何 况 比 机
器、程序更加复杂精密，更容易受到
心态、情感、环境等因素影响的人类
呢？人与人在同一时空中，通过艺术
进行精神交流、情感对话，表演的氛
围 、表 演 者 的 状 态 难 免 因 现 场 的 情
况、观众的反馈等不同而存在差异和
波动，其间的偶然性、不确定性恰恰
带着现场表演的鲜活与温度，这是艺
术的魅力所在，也参与构成某一个演
出版本的独特性。在这个意义上，现
场演绎可能存在的瑕疵与不完美，恰
恰是另一种“完美”。如果能向戏曲
大师梅兰芳、俞振飞学习，将失误转
化成符合人物情感、戏剧情境的高妙
艺术表达，那便是更高的境界了。

我们呼吁演艺人员不断提升能
力、趋近完美，但是，对合理范围内、
未造成重大损害的瑕疵和失误，不妨
以平和之心看待，多给予一点包容。
过分求全责备，恐怕要催生虚假、作
伪，这是行业和广大观众都不愿看到
的吧？

据《中国文化报》

今年国家艺术基金项目申报增加的
一条新规，引起业界广泛关注和讨论：大
型舞台剧和作品创作申报项目“有使用
外请主创人员情形的，在评审确定资助
项目时，每外请 1 类主创人员降低 1 个排
序档次”。可以看出，规定意在鼓励各剧
种培养自己的主创力量，避免因过度依
赖外请主创而逐步丧失本剧种特色。这
也提醒我们，是时候重新认识本剧种的
灵魂所在了——方言和唱腔是地方戏的
灵魂，不能草率“移步又换形”，以创新之
名丢了灵魂。

以闽剧为例，它以福州话为方言基
础，福州话中保留了不少上古汉语的遗存
并且至今保留着中古汉语“平上去入分阴
阳”的“八音”调值，这种方言调值在剧种
念白韵律和声腔成形过程中产生了重要
作用。同样的，广东话的“九声六调”让粤
剧念白相比 4 个声调的普通话听起来更
有旋律性和抑扬顿挫之感；莆仙方言用 7
个传统声调、15 个声母和 40 多个韵母将
上古汉语的遗存之音体现在莆仙戏中，更
显这一古老剧种的古朴厚重。

除了独特发音之外，各地方言还有自
己丰富多彩的词汇体系。福州话形容“很
糟糕”用“平八”二字，给人“效果很差”“四分
五裂”之感；巴蜀方言中“巴适”也比普通话

“舒服”所传达出来的体验感更强；吴语用
“芥杀格”形容“很厉害”，更加生动形象。另
外，很多方言还存在“文白异读”现象。充分
发挥这个特点，能够给不同行当的人物塑
造出迥异的“语言形象”——白话连珠、幽
默风趣的丑角儿，文读铿锵、谈吐稳重的官
生，文白混读、俏丽活泼的花旦……

由此，地方戏才能乘着灵动的方言翅
膀，操着摇曳多姿的口音和充满民间智慧
的俗语，舞台上的人物语言才更加精准到
位，角色形象更加血肉丰满，行当特色更
加鲜明立体。地方戏以百花争艳的姿态
充分释放剧种魅力，才有了闽剧《贻顺哥
烛 蒂》、粤 剧《搜 书 院》、莆 仙 戏《春 草 闯
堂》、越剧《祥林嫂》、川剧《秋江》等脍炙人
口、久演不衰的一批批剧目。

这么多古老、丰富、复杂的方言体系，
外请主创难有精力在短时间内熟悉并驾
驭。个别强势编剧、导演甚至认为方言

“土气”，从剧本阶段就刻意淡化剧种特
色，更谈不上发挥方言优势。更令人担忧
的是，青年一代本土编剧对方言的驾驭能
力远不及前人。地方戏必须与方言“血脉
相连”才能葆有自己的特殊气质。那些生
搬硬套甚至极其拗口的台词，只会让地方
戏的独到韵味丧失殆尽。

说完方言，再来说说唱腔。
闽剧在 400 多年的发展沉淀中与福

州话紧密相连，形成了独特的剧种音乐
风格——你能从“逗腔”中听到“水磨腔”
的一唱三叹，能在“江湖”中听出弋阳腔
的高亢激昂，能从“洋歌”的平白如话中
捕捉到福州的市井气息。这 3 大不同源
头的声腔体系最终在福州方言和本土民
间音乐中渗透、融合，再辅之以逗管、双
清 等 特 色 乐 器 ，闽 剧 声 腔 音 乐 更 显 特
色。湖南湘剧也是将传入本土的高腔、
昆腔等各类声腔在长沙方言的规范下与
湖南地方音乐深度结合，“湘化”而成。

放眼望去，大部分剧种都有自己特色
鲜明的乐器和曲牌音乐。泉州梨园戏的

“压脚鼓”和《长潮·潮阳春》等曲牌、江西
赣剧的赣胡和《红衲袄》等曲牌、山西晋剧
的“呼胡”和《平板》等曲牌……每个剧种
都通过丰富的声腔、曲牌以及特色乐器，
形成具有高分辨度的艺术风格。

但是，如今不少大导演都有专属配器
和作曲，他们恐怕没时间细致研究每种地
方戏的声腔音乐，于是出现了唱腔设计、
作曲、配器“两张皮”甚至“三张皮”的现
象。受到追捧的大建制乐队、交响化配器
也把剧种特色乐器湮没其中。最终，当大
幕开启、序曲奏响之时，观众已然分辨不
清看的到底是音乐剧还是戏曲。

当然，笔者不是说倒退回师父的师父
那辈人在明代、清代那样演戏才叫“坚守
传承”。刘小琴先生、胡奇明女士都是闽
剧界一代名伶，他们始终在大胆尝试：刘
先生创造了一套旦角表演程式“脱壳”，并
为之设计了一套新的锣鼓经，胡女士率先
进行妆造改良来优化旦角的身材比例，提
升美感。任何剧种都需要适应时代变化，
一些题材也非常适合突破发展，很多创新
实践值得包容鼓励。但是，对方言和声腔
音乐“动手”还是要慎之又慎，切莫伤到剧
种的灵魂！

当秦腔演员一嗓子从喉咙里吼到天
灵盖，我们不禁被这刺破苍穹的宽音大嗓
所震撼；当越剧演员一声叹从唇齿间流淌
到心尖上，我们又被这小桥流水的吴侬软
语所融化。这不就是西北黄土地和江南
水乡孕育出来的不同方言和戏曲吗？全
国 300 多个剧种，各有所长、各有价值、各
美其美，今天的创作者要革新传统，请先
进入传统。 据《人民日报》

电视剧《藏海传》以虚构的大雍王朝
为背景，讲述了钦天监监正之子稚奴躲过
灭门之祸后，苦学十年本领，化名藏海，重
返京城，智斗奸佞，揭破阴谋，携手挚爱友
人守卫苍生的故事。该剧在央视一套、央
视八套、北京卫视、东方卫视和优酷视频
热播的同时，亦在迪士尼全球 190 个地区
同步播出。因故事跌宕、逻辑缜密、质地
考究、场景宏阔、情感细腻、演技精湛，受
到海内外观众的好评。

这部作品之所以广受好评，不仅在于
其传奇故事和精良品质，更在于作品以藏
海从劫后余生到出师入仕，再到真相大白
的虚构故事外壳，包蕴着创作者对于成长
之艰辛、人性之幽微等与现实相关话题的
深刻思考。虚实之中，影像时空、历史情
境与现实世界被深度链接起来，与当下观
众产生心理共鸣，激发人们关于善恶、关
于小我与大义、关于传统文化等内容的热
烈探讨，彰显了古装剧创作所秉持的现实
风格受到欢迎。

这部作品没有过多的飞天遁地的视
觉效果，主角也没有秒杀反派的光环，但
故事曲折、人物立体。藏海既无绝世武
功，又无显赫背景。面对势力强大的仇
家、波谲云诡的朝堂，他利用所学的营造

技艺、纵横之术等，保护自己，智斗奸佞。
比如，他破解了断骨绦的机关，成为唯一
一个能从皇陵地宫中活着走出来的人；假
借贵太妃托梦之说，解决太后驾崩后先帝
是与太后合葬还是与太妃合葬的难题；升
为钦天监监正，起草颁发政令，清查渎职
官员。破局的每一步都彰显出藏海的渊
博知识、过人胆略和生存智慧。他的这些
经历显示出，在遭遇现实阻碍时，真正的
强者不是靠蛮力硬闯，而是以专业能力为
矛，以隐忍智慧为盾，最终可以战胜奸佞，
守护正义与和平。

藏海这个人物打动人心之处，还在于
他的人格魅力——明明背负血海深仇，骨
子里却保持着令人动容的人性温度。这
种特征在每个生死一线的关键抉择中都
有深刻体现：刺杀平津侯失败时，他眼中
闪过的不只是功败垂成的懊恼，更有对牵
连无辜者的不忍；当仇人最终伏诛，他脸
上浮现的不是快意，而是难以言说的空虚
与怅惘；还有对平津侯的二儿子从最初的
利用算计，到后来的真诚相待，与枕楼老
板香暗荼从试探戒备到渐生情愫，这些情
感轨迹与他“以智破力”的生存智慧形成
了精妙的呼应。正是这种理性与感性的
交织，让藏海既展现了传统士人的智谋韬

略，又保留了现代人珍视的情感真实，成
为一个既能在朝堂斗争中运筹帷幄，又依
然会在情感漩涡中彷徨失措的立体人物。

剧集并未止步于智谋博弈和情感互
动的表层，而是细腻描写了仇恨与救赎、
小我与大爱之间的关系，又进一步诠释着
这些看似悖论的关系如何被更高价值消
解的渐进过程。当藏海发现蒯家灭门惨
案背后牵扯到边疆战事与民生疾苦时，复
仇动机逐渐让位于家国大义。剧中关键
的“癸玺”线索——这个能召唤神秘力量
的物件，既是导致蒯家灭门的导火索，更
成为照见复杂人性的明镜，映射出利益之
下的众生相。在这样宏大的叙事背景下，
藏海的人物弧光显得尤为动人。他最终
选择放下个人执念，从单纯的复仇者转变
为守护者，这种转变并非对家仇的背叛，而
是通过终结更大的悲剧来告慰逝者。他依
然牢记家仇，却不再为其所困；他保持着对
正义的执着，却将这份执着升华为对苍生
的大爱。《藏海传》的剧名源自诗句“万人如
海一身藏”，而这部剧也在哲学意境中谱写
出了人性光辉的诗篇，完成了一场关于个
人命运与家国情怀的思考和探讨。

《藏海传》对人性的深刻描摹、对传
统文化元素的创新运用，以及对“理智与
情感”这一主题的开拓性探索，为中国古
装剧的创作开辟了新的可能。正如剧中
那个在人海中隐忍前行的人物最终实现
了自我救赎、思想升华一样，这部剧也以
其独特的思想深度和艺术品格，在当下
影视创作的浪潮中留下了不可忽视的文
化印记。 据《光明日报》

别“放过”地方戏的灵魂
要包容现场演出的
瑕疵与失误
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