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前些天，71 岁的喜剧大师陈佩斯发布
个人视频向观众诚挚道歉——阔别大银
幕 32 年后，他亲自导演、编剧并主演的电
影《戏台》，从原定的 7 月 18 日延期至 7 月
25 日上映。“这一周时间在我心里同样漫
长！”这位曾以《吃面条》《主角与配角》等经
典作品承包几代人欢笑的老艺术家，话语
中透着无奈。探究其背后原因是多部大片
扎堆上映，虽让不少观众兴奋不已，也导致
院线排片压力巨大，更引发了行业对市场
饱和与档期管理问题的深思。

此前，姜文导演的《你行！你上！》和
大鹏导演的《长安的荔枝》突然宣布提档，
导致 7 月 18 日单日上映新片数量达 8 部，
包括《花漾少女杀人事件》《小王子》《罗小
黑战记 2》等，形成“八片混战”的奇观。

中国电影评论学会会长饶曙光认为，
头部影片同时提档是一把双刃剑。一方
面，优质影片能为低迷市场注入强心针；
但另一方面，大片密集上新带来的“内部
厮杀”，对本就有些低迷的市场却是雪上
加霜。“档期混战问题，早已是行业内公认
的‘隐患’。”

“路演时听到观众们的夸赞和掌声，

让我既欣慰又感动。”陈佩斯坦言，得知
这个周末好几部新片提前上映，《戏台》
排片压力剧增，“跟我们当初的期待相去
甚远”。

业界公认，市场鏖战下，中小制作影
片最是左右为难。《戏台》改档虽避开了首
波冲击，但新档期仍有《南京照相馆》《神
奇 4 侠：初露锋芒》等影片同台竞技，紧接
着高关注度影片《731》《无名》与《东极岛》
又将登场。

“‘档期混战’本质是市场粗放增长的
缩影，更是产业焦虑情绪的信号。”上海师
范大学影视传媒学院教授龚艳认为，这种
影片集体改档行为的背后，是电影市场票
房压力的现实困境。“片方普遍认为‘档期
即票房保障’。”“中小成本影片本身就面临
排片费高昂、宣发资源不足等问题。”龚艳
以此前《独一无二》预售垫底临时改档、最
终票房反降 37%为例，说明中小成本影片
在“档期混战”中的被动。

事实上，这种头部垄断早就在过往的
春节档中显露端倪——中国电影的档期
布局呈现两极分化的恶性循环。春节档
影片往往贡献全年最高的票房份额，而非
热门档期票房连续三年下滑。

饶曙光认为，这种失衡源于更深层结
构问题：“中国电影市场的发展不平衡、不
充分，存在多方面的结构性矛盾。”

龚艳介绍，“档期混战”不仅造成行业

内部损耗，也会在无形中伤害观众体验。
一方面，影片扎堆导致观众决策困难，优
质内容容易被淹没在众多影片中。例如今
年情人节档不少观众宁可二刷《哪吒之魔
童闹海》，也不选择其他新片，显示出新片
内容吸引力与排片策略的双重失效。另一
方面，热门档期高票价、拥挤环境降低了观
众的观影意愿，而非热门档期又因为“片
荒”，使观众养成低频消费习惯，都不利于
电影市场的观众养成。

破解档期困局，行业共识在于建立科
学协调机制。对此，饶曙光呼吁：电影主
管部门牵头，发挥行业主导作用，构建高
效协商机制以实现资源优化配置。

面对短剧的迅猛势头，中小成本影片
生存环境不容乐观。“行业需要通过内容
升级、发行改革、行业协作等方面协同实
现平稳调整、在竞争中求增长。”

龚艳认为，“分线发行”与差异化排
片 为 解 决 这 一 问 题 提 供 了 一 条 现 实 路
径。“中宣部电影局力推的发行放映改革，
即根据影片类型及受众特征差异化匹配
放映渠道，可以延长行业的生命周期，避
免头部影片独霸银幕。”同时，中小成本影
片需摆脱档期依赖、培育口碑韧性。此前

《宇宙探索编辑部》等影片靠深入路演和
深耕质量、实现长线逆袭的成功路径——
好内容，不应该被淹没在同质化混战中。

据《文汇报》

属 于 文 艺 评 论 的 时 代 似 乎 真 的 来
了！放眼望去，无论是文艺报刊等传统媒
体，还是新媒体平台，每天的信息都在海
量更新，铺天盖地的长评短论让人目不暇
接。各级文艺评论家协会因地制宜，基地
建设、项目推进、评奖活动、研讨会等活动
此起彼伏。专业文艺评论家、独立评论人
以及业余评论爱好者等，唇枪舌剑争奇斗
艳，呈现出一派繁荣热闹的景象。然而，
深入其里不难发现，当下的文艺评论存在
着“三失”问题。

一为“失语”，包含两层意思：一是文
艺评论未能及时有效、义正词严地对文艺
作品及不良现象等发声；二是文艺评论的
话语脱离大众语言，沦为精致的话语游
戏。相较于媒体派批评家队伍的相对自
由和绝对及时，学院派批评家往往受制于
当前的学术评价机制，不得不在教学科研
KPI 之外兼职评论。尽管他们不辞劳苦，
但具备“鲸鱼般吞吐量”的评论家只是极
少数，绝大多数人只能浅尝辄止，因此难
免有遗珠之憾。更重要的是，面对某些不
良现象，那些不懂文艺的网络暴民常常掌
握话语的主动权，而学院派的批评家在面
对真假难辨、是非混淆的网络暴力时，要
么不屑、要么不愿、要么不敢直言。他们
不屑与网民摆事实、讲道理，不愿为作家
挺身而出，更不敢批评和纠正错误言论，
选择明哲保身，结果导致几乎完全失声。
这种局面最终使得劣币驱逐良币的现象愈
演愈烈。此外，那种堆砌经典、冗长繁复却
缺少情感温度的评论，仿佛自产自销、自娱
自乐的能指游戏，与公众语言世界隔绝，将
读者拒之千里。文艺评论的失语现象，最
终将导致批评良知和批评精神的沦丧，进
而引发舆论引导和价值引领功能的缺失，
最终造成文艺生态的失衡与畸形发展。

二为“失身”，即文艺评论和批评家丧
失了自身应有的存在身份与独立品格，沦
为文艺创作的附庸，成为各种利益的帮
凶。长期以来，在普通大众或是某些评论
家的观念中，似乎只有文艺创作才被视为
正餐，只有作家、戏剧家、音乐家、舞蹈家
等艺术家才被奉为主角，而文艺评论则
被视为餐后甜点。为了让某部作品在众
多同类作品中脱颖而出、斩获殊荣，艺术
家、出品方乃至地方政府，早已结成攻守
同盟的“利益共同体”。他们所期待的，
并非批评家的锐见，而是表扬家的溢美
之词；不是对作品一针见血地剖析，而是
不遗余力地赞扬。对创作和利益的依附
与迎合，意味着批评家自我独立身份的
丧失；而独立身份的丧失，则意味着独立
精神的消失。“失身”的文艺评论或批评
家，自然无法辩证深入地揭示作品的长
短优劣，无法从艺术价值的角度客观公
正地评价作品，自然也难以赢得作者和
读者的尊重，最终导致批评的传播力、公
信力和影响力逐渐衰微。

三为“失心”，即文艺评论放弃了对作
品 核 心 价 值 的 批 判 ，沦 为“ 空 心 的 稻 草
人”。“夫文心者，言为文之用心也。”文艺
之心，即文艺创作的用心所在。换言之，
文艺批评应当紧扣文艺的核心价值——
艺术家的独特发现和独特体验，善于以自
己的语言诠释这一核心价值，进而使文艺
在整个文化生活中发挥其应有的作用。
文艺应当是直指人心的文艺。不同文艺
作品的差异，归根结底源于艺术家对人心
的发现和体验的不同。从这个意义上说，
优秀的评论文章一定是批评家对艺术家
独 特 发 现 和 独 特 体 验 的 再 发 现 和 再 体
验。同时，评论必须揭示艺术家才能的本
质，直言不讳地指出其“才能的滥用和误
用”，这似乎是显而易见的批评常识。然
而 ，当 下 的 文 艺 评 论 常 常“ 顾 左 右 而 言

他 ”，一 句“ 政 治 正 确 ”便 能“ 一 白 遮 百
丑”，一句“故事精彩”便可以掩盖思想的
贫瘠、形象的平面和形式的粗糙。究其
原因，主要是批评家既缺乏对自我内心
的深刻正视，也缺少对艺术家内心的细
腻观察。由于对文艺缺乏应有的敬畏之
心，他们只能依赖言不由衷、言不及物的
各种“理论”和“话术”来敷衍成篇。这样
的文章写多了，长此以往，必将导致批评
的空心化和无效化。

文艺评论不能“失语”“失身”“失心”，
要想走出这样的误区或困境，就必须坚持
为文艺发声，为自身代言，为文艺立心。
明镜高悬，可以正衣冠、照得失；良药苦
口，可以治疾病、调身心。批评即亮剑，批
评即创作，批评即用心。批评家决不能成
为艺术家的依附者、不良风气的沉默者、
花言巧语的制造者，而要努力成为精品创
作的引导者、审美风尚的引领者、人民大
众的对话者。要敢于理直气壮地表明自
己的独立身份，发扬褒优贬劣、激浊扬清
的批评精神，要敢于光明正大地为正义发
声，积极有效地介入文艺生产的全过程。
坚持好处说好，坏处说坏，既要入乎其内，
又要出乎其外，化难为易，深入浅出，与创
作者（表演者）、读者（观众）形成彼此关
注、相互促进、心心相印的对话关系。

最后，还想强调的是，从更高的标准
来看，批评应当升华为理论的批评，理论
亦应转化为批评的理论。文艺评论不应
仅仅停留在评论文艺、阐释作品的层面，
而更应迈向理论建构的深远境界。“理论
指导评论，多体现为阐释的功能，而理论
功能的更大意义和价值，则在于通过理论
的关照使评论家作出新发现，从而建构新
的理论”。唯有如此，文艺评论才能真正
实现自我代言、为文艺发声、为文艺立心，
最终成为时代的精神财富和思想资源。

据光明网

文艺评论的文艺评论的““三失三失””要不得要不得

近日上映的电影《天宝》改编自藏
族作家降边嘉措的传记文学作品《藏族
老红军天宝传》。该片以真实的历史故
事 、独 特 的 民 族 视 角 和 深 刻 的 精 神 探
索，讲述了藏族少年桑吉悦希如何一路
爬雪山过草地，最后抵达延安，成长为
革命者天宝的故事。

信仰形成的过程是影片的重要着
墨点。少年桑吉悦希 17 岁时与红军相
遇，使他原来的人生路径发生了根本性
的 转 向 。 红 军 队 伍 纪 律 严 明 ，目 标 明
确，信念坚定，这都与少年桑吉悦希心
中追求的崇高价值不谋而合。他在与
红 军 的 接 触 中 ，心 中 产 生 了 微 妙 的 变
化。这些铺垫为桑吉悦希的信仰形成
和 身 份 蝶 变 提 供 了 坚 实 的 内 生 逻 辑 。
加 入 红 军 后 ，桑 吉 悦 希 开 启 了 长 征 之
路。爬雪山、过草地的叙事段落，以细
腻真实的描绘和适度的浪漫渲染，构成
了 影 片 中 震 撼 人 心 的 篇 章 。 饥 饿 、寒
冷，战友的牺牲，死亡的威胁，这些艰难
险阻非但没有击垮桑吉悦希的革命意
志，反而如同烈火炼金般锻造出了他坚
定不移的革命信仰。主创通过细致描
述桑吉悦希个人的经历、思想的觉醒，
让观众真切感受在特殊历史境遇中，革
命理想如何在一个藏族少年的心灵深
处生根发芽，并成为支撑其不断前行的
宝贵精神财富的过程。

在近两个小时的时长里，影片还铺
展 出 一 幅 跨 越 60 余 年 的 壮 阔 历 史 画
卷。从若尔盖草原的晨曦到夹金山的
暴风雪，从延安窑洞的灯火到拉萨古城
的朝阳，摄影机带领观众“亲历”新中国
的 诞 生 与 西 藏 和 平 解 放 的 历 史 现 场 。
创作者还充分调动视听元素，用一个个
饱含生命温度的细节还原那段峥嵘岁
月。比如，长征途中红军战士嚼着皮鞋
充饥时的咀嚼声，草鞋踏过雪地时的摩
擦声，战友们分食几粒蚕豆时颤抖的指
尖。这些浸透历史质感的声音和画面，
不仅生动再现了时代风云，更让天宝这
个藏族红军战士的精神成长史，在史诗
般的叙事中绽放出动人的光芒。

影片中最为动人的一幕，莫过于革
命胜利后天宝重返故乡与阿妈相见的
一幕。这一刻，革命英雄天宝回归藏族
少年桑吉悦希，从硝烟中凯旋的英雄战
士回归为母亲的孩子。这个极具张力
的场景，巧妙揭示了中国共产党领导革
命的初心和使命——为了让千千万万
像天宝母亲这样的普通百姓能够安居
乐业，也生动诠释了“只有共产党才能
救中国”这一历史命题的深刻内涵。

《天宝》在四川省阿坝藏族羌族自治
州等地实景拍摄，将当地的民俗文化、红
色资源、景观风貌等元素融入其中，艺术
还原军民鱼水情深的生动场景。电影突
破了以往革命历史题材影片惯用的线性
叙事框架，采用非线性的艺术手法呈现
雪域青年的成长历程，既保留了革命精
神的厚重感，又赋予青春叙事以现代审
美张力。 据“学习强国”平台

革命者天宝的
成长故事
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