
艺苑艺苑0505
2025年10月19日 星期日
本版责编 王淑兰

随着旅游热持续升温，越来越多的
游客不再满足于打卡式游览，文博讲解
的需求随之水涨船高。据《人民日报》报
道，不少读者反映部分“导游”讲解渲染
封建迷信、随意歪曲历史、传播低俗内
容 ，让 历 史 文 化 在 错 误 解 读 中 变 了 味
儿。湖北武汉读者邱先生是个历史爱好
者，到北京游览，本想收获一场历史文化
盛宴，但“正经历史没听到多少，低俗段
子和鬼故事反倒是讲了一路”。

在故宫，有导游故弄玄虚，大谈特谈
所谓的“阴阳道”；在名人故居，有讲解者
信口开河，将“周末”的概念直接套到宋
代，令人啼笑皆非；在网络平台，有不少
博主为了流量歪曲历史、进行低俗讲解

……凡此种种，虽冠以文化传播之名，实
则传递虚假、低俗、迷信的内容，不仅会
严重误导游客认知，更会玷污历史文化
的神圣，亟待正本清源。

文博讲解是文化传播的重要窗口，
其本质是传递真实历史和人文精神。一
处古迹、一件文物的价值，不只在于物质
本身，更在于其承载的历史记忆和文化
基因。讲好真实历史、传承人文精神，离
不开专业的讲解队伍。2023 年 8 月，国
家文物局发布的《关于进一步提升博物
馆讲解服务工作水平的指导意见》提出，
社会讲解个人或团体应尊重史实，主动
加强学习和培训，提升讲解服务能力，确
保知识传播的客观性、准确性。但现实

中，文博讲解乱象仍频发。
深究文博讲解“假俗乱”的根源，一

方面，许多文化遗产地和博物馆的官方
讲解团队规模小、次数少，难以满足市场
需求，这就给社会讲解以可乘之机；另一
方面，文博讲解行业缺乏准入门槛和考
核标准，再加上监管存在盲区，导致社会
讲解者的素质参差不齐。

要解决这一顽疾，需树立起系统治
理的思维。对文博机构来说，要承担起
主体责任，既要结合市场需求实际，逐
步扩大讲解队伍，提供更准确、更权威
的讲解服务；也要创新管理机制，用好

“黑白名单”制度，给优秀讲解员撑腰、
抵制不良讲解者。对监管部门来说，要
延伸监管触角，完善准入门槛和评价机
制，对“假俗乱”的讲解保持“零容忍”，
形成必要的震慑力。对游客来说，要提
高鉴别能力、选择正规服务，坚决对“假
俗乱”说不。

文博讲解是连接古今的文化桥梁，
绝非猎奇与低俗的“戏说场”。根治文博
讲解“假俗乱”乱象，需以专业规范“消
毒”、以监管机制“灭菌”、以敬畏之心“正
本清源”。唯有守住历史的真实性、文化
的严肃性，才能让每一次讲述都能成为
延续历史、启迪未来的星星之火。

据光明网

近两年，全国各地文艺展演的数量
激增，从国家院团对经典文本的复排重
读，到各种戏剧节先锋实验戏剧的前沿
性探索；从一线城市“演艺新空间”中沉
浸式体验对观演界限的不断打破，到地
方戏曲在乡村戏台上倔强的血脉搏动
——文艺展演日益繁荣，但一些问题也
不容忽视。比如，购买海外版权和引进
的海外演出越来越多，本土化的原创戏
剧越来越少；“明星+大 IP”的商业演出模
式成为标配，优秀的舞台剧演员出演的
小成本制作却鲜有人问津；题材越来越
同质化，关注人民当下物质和精神生活
的现实主义作品却越来越少。那么，文
艺展演究竟为谁而演？其可持续发展之
路又在何方？

文艺展演为谁而“演”？答案似乎不
言而喻——观众。但真相是，一些文艺
展演，往往首先是演给三类人看的。

一是拨款方，包括一些文化基金评
审委员、企业赞助商代表以及评奖委员
会专家。有些人关心“是否符合领导需
要”“是否有创新点可以写进报告”“钱是
否花了出去”“观众是否进了剧场”？至
于戏怎么样，观众的反馈如何，是不是可
持续发展，在众多“大事”面前显得并不
那么重要。二是同行，比如其他院团的

“观摩团”，艺术院校的师生以及业内评
论家。这是个闭环生态：有人演，有人
看，然后一起在研讨会上“互相吹捧，夸
夸其谈”。三是媒体，来拍照拿通稿走过
场的一些记者，需要文化版内容的编辑
和自媒体博主们。有人需要素材，有人
需要曝光，各取所需。

以上三类算得上是“VIP 观众”，除此
之外，还有三类现实的观众：

一是真正的“文化消费者”。他们是
一群愿意花几百块钱买票，真心想看好
戏的戏剧拥趸；是认真看戏记录观剧感
想的文艺青年；是带孩子接受艺术熏陶
的家长们。二是一些扮演观众的“群众

演员”们。比如，单位组织的职工、学校
要 求 观 剧 的 学 生 ，以 及 拿 着 赠 票 的 路
人。这些人有时候确实是上座率的保
障，但演出时他们或许在聊天、玩手机、
睡觉。三是一批“边缘观众”，他们是买
不起票的打工者，以及压根不知道有演
出的普通市民。虽然主办方总说“艺术
要下沉”，但宣传除了官媒和自媒体的常
规报道之外，缺少时间和精力来开拓新
的宣发途径。

由此我们看到了一个残酷的现实：
在当下的文艺展演体系中，真正的决策
者鲜见买票的人。文艺展演往往是由主
办方定调子、专家选本子、领导定盘子，
最后才轮到观众。这就像是炒好了菜，
请观众来吃。合不合口味不知道，反正
菜都做好了，先凑合着吃吧。但实际情
况是，观众中有人爱看《红楼梦》，有人喜
欢脱口秀；如果让爱听相声的观众去看
先锋戏剧，其结果很可能是“看不懂也不
想再看”。是观众的错吗？是先锋戏剧
的错吗？都不是。虽然观众的艺术品位
受教育、阶层、阅历等影响，但文艺展演
的目的之一就是通过高质量的艺术体验
提升和拓展观众的艺术知觉。

从事剧场工作 20 多年，笔者见过一
些创作者把观众视为需要“教育”或是

“讨好”的对象。在我看来，这两种态度
都不对。观众与演出的关系应该是土壤
与植物的关系。没有土壤，再好的种子
也无法生长。“戏是演给知音看的，但知
音不是天生的，是培养出来的。”这句话
道出了二者共生关系的本质——紧密联
系不是迎合，而是共同成长。

过去的文艺展演，通常是由组委会
专家或者剧院来决定演出的剧目。那我

们是否可以通过观众投票的形式选出想
看的演出？选出观众评审团代表，向专
家评审团提出观众的意见和建议，将沟
通工作做在前面，这样既扩大了文艺展
演的影响力，又避免了因口味不同而引
起的“产品滞销”问题。笔者认为，把选
择权和监督权交给观众，是对观众真正
的尊重。

当然，剧目选择是文艺展演成功的
关键因素。文化展演的剧目邀约，应如
一个精妙的生态系统，既有引领性的作
品，挑战审美惰性；也有脚踏实地的作
品，夯实群众基础；更应有连接不同文化
语境、促进理解的“桥梁”性剧目。它考
验的是主办方的视野、胆识与文化使命
感，其核心是提供多元的、符合观众分层
需求的、有精神质感的文艺作品。

可持续性常被简化为经济账，然而，
真正的可持续发展，是文化生命力、社会
效益与市场活力的有机统一。纯粹依赖
政府输血，易生惰性；完全推向市场，则
可能媚俗化。比商业价值更重要的是人
才、创意与制度的可持续性。因此，需要
建立完善的编导演人才的培养与孵化机
制；保护知识产权，激励原创；建立科学、
公正而非唯票房论的艺术评价体系；鼓
励国有院团与民营机构的互补合作。最
终，可持续的文艺展演，应融入城市与社
区，成为公共文化生活的核心。这些活
动输出的不仅是文化产品，更是一种生
活方式与价值吸引力，增强了人与人之
间的情感连接，也在创作者和观众之间
搭建起了沟通的桥梁。艺术家被尊重，
同时他们也从观众的注视和掌声中获得
源源不断的内在动力，形成健康向上的
文化生态环境。 据“学习强国”平台

上映前并不被看好的警匪题材动作
片《捕风追影》竟出人意料地走红。它凭
借过硬的品质，给观众带来熟悉而又久违
的感觉，实现“破圈”传播。

动作片是银幕上生命力最持久的类
型之一，几乎不受题材潮流变化影响。但
动作片多年来也常被人诟病，其中一个主
要 问 题 是 处 理 不 好 武 戏 与 文 戏 的 平 衡 。
在 香 港 动 作 片 演 化 进 程 中 ，曾 一 度 出 现

“重武轻文”现象，大量动作指导成为导演
执掌全局，将文戏置于从属地位。例如成
龙的诸多早期作品中，甚至会多次呈现真
实而危险的关键动作，近乎体育比赛中的

“进球回放”。
而《捕风追影》的巧妙之处，在于将动

作戏成功地整合进叙事进程，符合当下观
众 对 电 影 连 贯 性 与 完 整 性 的 更 高 要 求 。
影片中绝大多数动作戏，都与追踪疑犯、通
信联络等其他戏份进行了频繁的平行剪
辑，维系住情节发展的彼此关联，保持了迅
速推进的快节奏。影片整体上也属于饱和
叙事，多线索交织、悬念设置密集，重要的
信息和元素从叙事流程中不断溢出。观众
在观影过程中，有应接不暇、冲击力强的感
觉，很难再分心探究逻辑疏漏。

在具体动作设计上，影片虽然也有炫
酷造型、戏谑杂耍等种种“表演式放大”元
素，但大多采用迅捷凌厉的镜头剪辑，省
略动作的生成与传递过程，重点展现动作
释放与力量碰撞的关键环节，以写实风格
做到了武打戏“抓住重点”。影片对可能
拖慢节奏的慢镜头使用非常节制，即使在
个 别 爆 炸 大 场 面 中 ，也 并 非 呈 现 整 个 过
程，而是放大其中最具冲击力的瞬间。

影片的创新之处，还在于采用了以往
成龙电影中罕见的“双雄戏”模式。警方
刑侦专家黄德忠，犯罪团伙幕后主脑傅隆
生，共同成为故事的核心人物。二人实力
相当，理念与性格又截然对立，他们的关
系碰撞推动剧情发展，开启生死对决。

片中特意设计了文武两场大戏：中段
情节转折，二人共坐一桌，貌似把酒言欢，
实则唇枪舌剑、暗藏杀机；结尾打戏高潮，
二人在餐厅以命相搏，巧用地形和工具，拳
来刀往、步步惊心。性格演员梁家辉，动作
戏表现惊艳、令人信服，动作演员成龙，对
手戏应对从容、旗鼓相当。两个鲜明的银
幕角色，形成了近乎阴阳相成的对立统一。

二人不同的命运遭际，共同承载了影
片的主题表达：代际需要沟通。故事开始
时，警方因对人工智能等新技术缺乏足够
掌控而行动受挫，不得已才引入传统的跟
踪手段，在经验的传承交流中，新老警员
实现了观念与情感上的沟通，最终成功破
案。反观犯罪团伙的失败，也跟两代人在
观念与情感上的致命裂隙脱不开关系。

不少观众自然而然地将《捕风追影》视
为一部“港片”，其实片中除了两位主角的
扮演者，团队大多数成员都来自内地。不
过如果从艺术风格的角度看，视其为“港
片”也无不可。香港动作片积累的丰富经
验，已然成为中国电影美学的宝贵财富。
任何有心的电影人，都可以从中汲取经验，
找到当下观众依然受用的“老滋味”。

据《人民日报》
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《捕风追影》：
久违的酣畅动作片


