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民族舞蹈不仅是历史的存档民族舞蹈不仅是历史的存档，，更通更通
过肢体语言对民族文化进行创造性演过肢体语言对民族文化进行创造性演
绎绎，，实现传统与现代的对话实现传统与现代的对话。。佤族佤族《《雨雨
祭祭》、》、土家族土家族《《摆手女儿家摆手女儿家》》保留祭祀遗保留祭祀遗
韵韵，，蒙古族蒙古族《《战马战马》、》、藏族藏族《《阿嘎人阿嘎人》、》、朝鲜朝鲜
族族《《谷雨谷雨》》将生活经验升华为艺术审美将生活经验升华为艺术审美，，
维吾尔族维吾尔族《《石榴花开石榴花开》》以以““石榴籽精神石榴籽精神””
展现团结意象展现团结意象。。舞蹈语汇超越形式界舞蹈语汇超越形式界
限限，，成为文化精神的象征体系成为文化精神的象征体系。。当下的当下的
民族舞蹈已在历史传承民族舞蹈已在历史传承、、现实观照和精现实观照和精
神表达三个维度构建起完整叙事体系神表达三个维度构建起完整叙事体系。。

说起民族舞说起民族舞，，人们常用人们常用““民族舞是民族舞是
历史的存档历史的存档””来形容它来形容它，，那是因为舞蹈那是因为舞蹈
中记录了各民族在漫长历史发展过程中记录了各民族在漫长历史发展过程
中的诸多信息中的诸多信息，，如劳动场景如劳动场景、、生活习俗生活习俗、、
传说故事等传说故事等，，保留着历史的基因保留着历史的基因。。事实事实
上上 ，，民 族 舞 蹈 并 不 是 简 单 再 现 历 史 记民 族 舞 蹈 并 不 是 简 单 再 现 历 史 记
忆忆，，而是借助肢体语言的动态表现以及而是借助肢体语言的动态表现以及
情感内涵情感内涵，，搭建起连接传统与现代的文搭建起连接传统与现代的文
化叙事载体化叙事载体。。这种源自特定地域文化这种源自特定地域文化
土壤土壤、、扎根日常生活实践的舞蹈艺术形扎根日常生活实践的舞蹈艺术形
式式，，既承载着民族集体记忆既承载着民族集体记忆，，也反映着也反映着
当代社会经验当代社会经验。。

舞蹈最初发源于祭祀仪式舞蹈最初发源于祭祀仪式，，呈现了呈现了
先民对自然力量的崇敬以及对生命价值先民对自然力量的崇敬以及对生命价值
的探寻的探寻，，这在今天的民族舞蹈作品中仍这在今天的民族舞蹈作品中仍
有体现有体现。。如佤族舞蹈如佤族舞蹈《《雨祭雨祭》》表现的就是表现的就是
佤山寨子里男人们向雨神求雨的场景佤山寨子里男人们向雨神求雨的场景。。
我们熟知的土家族舞蹈我们熟知的土家族舞蹈《《摆手女儿家摆手女儿家》，》，
作品借助作品借助““摆臂顺拐摆臂顺拐””的身体语汇的身体语汇，，留存留存
了山地民族祭祀舞蹈的原始韵律了山地民族祭祀舞蹈的原始韵律。。这种这种
同手同脚的运动方式同手同脚的运动方式，，正是对山地民族正是对山地民族
适应生存环境的艺术性表达适应生存环境的艺术性表达，，也是民族也是民族
舞蹈对民族文化记忆的生动展示舞蹈对民族文化记忆的生动展示。。

然而然而，，民族舞蹈的历史性特征并非民族舞蹈的历史性特征并非

凝固的静态呈现凝固的静态呈现，，而是具有一种持续生而是具有一种持续生
成的文化动能成的文化动能，，是通过肢体语言对民族是通过肢体语言对民族
文化进行创造性演绎文化进行创造性演绎，，这种创造随时代这种创造随时代
而变而变。。换句话说换句话说，，舞者的肢体语言构成舞者的肢体语言构成
了当下与历史对话的途径了当下与历史对话的途径，，造型语言也造型语言也
一样承载着文化基因的当代转变一样承载着文化基因的当代转变。。民民
族舞蹈把静态的历史遗产转变为动态族舞蹈把静态的历史遗产转变为动态
的审美体验的审美体验，，让文化记忆突破文字叙事让文化记忆突破文字叙事
的限制的限制，，凭借肢体韵律和情感表达融入凭借肢体韵律和情感表达融入
现代人的精神世界现代人的精神世界。。这种艺术实践不这种艺术实践不
仅可以保存民族文化的集体记忆仅可以保存民族文化的集体记忆，，还以还以
审美创造的方式给予当代社会精神滋审美创造的方式给予当代社会精神滋
养养，，展现出强大的生命力展现出强大的生命力。。

民族舞蹈强大的生命力源自对现实民族舞蹈强大的生命力源自对现实
生活细致入微的观察以及精心提炼生活细致入微的观察以及精心提炼，，其其
本质是生活经验的艺术化表达本质是生活经验的艺术化表达。。例如例如，，
蒙古族舞蹈蒙古族舞蹈《《战马战马》》借助舞者充满张力的借助舞者充满张力的
动态造型动态造型，，成功塑造出成功塑造出““人马合一人马合一””的审的审
美意象美意象，，把力量与忠诚升华为具有普遍把力量与忠诚升华为具有普遍
意义的情感符号意义的情感符号。。作品的艺术价值并非作品的艺术价值并非
体现在技术层面的速度展示上体现在技术层面的速度展示上，，而是借而是借
助助““精神骑手精神骑手””这一意象这一意象，，实现从具象生实现从具象生
活到抽象精神的审美升华活到抽象精神的审美升华。。在藏族舞蹈在藏族舞蹈

《《阿嘎人阿嘎人》》的创作过程中的创作过程中，，编导对传统劳编导对传统劳
动动作动动作““打阿嘎打阿嘎””进行了艺术化的拆解与进行了艺术化的拆解与
重新构建重新构建，，依靠群体舞者富有韵律的动依靠群体舞者富有韵律的动
作作，，既保留劳动本身的节奏特点既保留劳动本身的节奏特点，，又赋予又赋予
其全新的审美内涵其全新的审美内涵。。这种创作手法并非这种创作手法并非
简单再现民俗简单再现民俗，，而是对劳动尊严的诗意而是对劳动尊严的诗意
重塑重塑。。朝鲜族舞蹈朝鲜族舞蹈《《谷雨谷雨》》以当代审美理以当代审美理
念对朝鲜族传统文化中念对朝鲜族传统文化中““谷雨谷雨””时节的生时节的生
活场景进行了全新的视觉诠释活场景进行了全新的视觉诠释，，创新了创新了
民俗小鼓舞的呈现方式民俗小鼓舞的呈现方式，，将小鼓与鼓棒将小鼓与鼓棒
意象化为劳动工具与秧苗意象化为劳动工具与秧苗，，以描绘出一以描绘出一
幅唯美动人的民俗画卷幅唯美动人的民俗画卷。。少女们轻盈灵少女们轻盈灵

动的舞姿呈现出了农耕生活的诗意动的舞姿呈现出了农耕生活的诗意，，又又
蕴含着坚韧的生命力蕴含着坚韧的生命力。。

民族舞蹈在将生活经验升华为艺民族舞蹈在将生活经验升华为艺
术审美的过程中术审美的过程中，，并不仅仅追求形式的并不仅仅追求形式的
美感美感，，还着重于实现精神内涵的延伸还着重于实现精神内涵的延伸。。
舞蹈家凭借肢体语言的韵律重新构建舞蹈家凭借肢体语言的韵律重新构建、、
塑造生活秩序塑造生活秩序，，在对呼吸节奏的掌控中在对呼吸节奏的掌控中
赋予生命新的美学尊严赋予生命新的美学尊严。。如朝鲜族女如朝鲜族女
子双刀舞子双刀舞《《冬冬》》中中，，舞者在极简的舞台空舞者在极简的舞台空
间内以极富张力的呼吸控制间内以极富张力的呼吸控制，，艺术地呈艺术地呈
现了现了““静默中的坚忍静默中的坚忍””这一主题这一主题。。演员演员
手中的双刃穿梭于光影中手中的双刃穿梭于光影中，，在蓝白相间在蓝白相间
的舞台灯光中营造出时间停滞的视觉的舞台灯光中营造出时间停滞的视觉
效果效果，，其艺术趣味并不只停留在对季节其艺术趣味并不只停留在对季节
特征的简单描绘特征的简单描绘，，而是借助沉静内敛的而是借助沉静内敛的
肢 体 语 言 完 成 对 心 灵 世 界 的 深 度 探肢 体 语 言 完 成 对 心 灵 世 界 的 深 度 探
寻寻。。再如再如，，维吾尔族舞蹈维吾尔族舞蹈《《石榴花开石榴花开》》以以

““石榴籽精神石榴籽精神””作为创作核心作为创作核心，，作品中铃作品中铃
鼓的清脆响声艺术地呈现出各民族心鼓的清脆响声艺术地呈现出各民族心
灵共鸣的和谐画面灵共鸣的和谐画面，，女性舞者柔美且有女性舞者柔美且有
力的肢体表达力的肢体表达，，将将““团结团结””具象为富有感具象为富有感
染力的身体语言染力的身体语言。。

当下民族舞蹈的艺术形态不再局当下民族舞蹈的艺术形态不再局
限于单一文化表征限于单一文化表征，，审美范式正从审美范式正从““民民
族性再现族性再现””转变为转变为““时代性表达时代性表达”。”。其舞其舞
蹈语汇超越了形式风格的界限蹈语汇超越了形式风格的界限，，成为文成为文
化精神的象征体系化精神的象征体系，，民族舞蹈不再简单民族舞蹈不再简单
依附传统依附传统，，而是借助动作韵律激发情感而是借助动作韵律激发情感
共鸣共鸣，，使传统文化在当下语境中获得新使传统文化在当下语境中获得新
生生。。可以说可以说，，当下的民族舞蹈已然在历当下的民族舞蹈已然在历
史传承史传承、、现实观照和精神表达这三个维现实观照和精神表达这三个维
度构建起完整叙事体系度构建起完整叙事体系，，这种艺术形式这种艺术形式
通过对民族文化记忆的创造性转化实通过对民族文化记忆的创造性转化实
现对社会现实的审美回应现对社会现实的审美回应，，折射着时代折射着时代
的价值取向的价值取向。。 据据《《光明日报光明日报》》

近年来近年来，，一个充满活力与创新的概一个充满活力与创新的概
念念 新大众文艺新大众文艺，，逐渐进入公众与学逐渐进入公众与学
界的视野界的视野，，成为我们理解当代文化发展成为我们理解当代文化发展、、
社会变迁以及人民精神世界不可或缺的社会变迁以及人民精神世界不可或缺的
注脚注脚。。这股浪潮不仅是媒介技术变革的这股浪潮不仅是媒介技术变革的
产物产物，，更是时代深沉的召唤更是时代深沉的召唤。。

新大众文艺之新大众文艺之““新新”，”，其实接续的是其实接续的是
一个悠久而古老的传统一个悠久而古老的传统。。回到文艺最初回到文艺最初
传统来看传统来看，，在专业体系尚未建立之时在专业体系尚未建立之时，，正正
是普通大众对内心世界表达的渴望是普通大众对内心世界表达的渴望，，生生
发出了诗歌等艺术形式发出了诗歌等艺术形式。。它是一种普遍它是一种普遍
存在于每个人内心的冲动存在于每个人内心的冲动，，与文化程度与文化程度、、
职业身份等外在条件无关职业身份等外在条件无关。。正如中国古正如中国古
代的代的““诗三百篇诗三百篇””并非仅是文人雅士的创并非仅是文人雅士的创
作作，，而是包含了大量的民间歌谣而是包含了大量的民间歌谣，，生动展生动展
现了文学从民间现了文学从民间、、从从““野地里野地里””生长出来生长出来
的巨大生命力的巨大生命力。。

这一大众化的文艺脉络这一大众化的文艺脉络，，在历史长在历史长
河 中 始 终 清 晰河 中 始 终 清 晰 ：：在在““ 五 四五 四 ””新 文 学 运 动新 文 学 运 动
中中，，新白话文学推崇新白话文学推崇““为社会写实的文为社会写实的文
学学”“”“人的文学人的文学”“”“平民的文学平民的文学”；”；2020 世纪世纪
3030 年代年代，，左联倡导左联倡导““文艺大众化文艺大众化”，”，呼吁呼吁

文艺积极担负起唤醒民众文艺积极担负起唤醒民众、、拯救国家的拯救国家的
责 任 …… 这 些 都 是 大 众 文 艺 在 不 同 时责 任 …… 这 些 都 是 大 众 文 艺 在 不 同 时
代的深刻反映代的深刻反映。。新大众文艺的出现新大众文艺的出现，，正正
是在新媒介语境下是在新媒介语境下，，对这一历史主题的对这一历史主题的
深沉呼应深沉呼应。。

今天今天，，日新月异的互联网和人工智日新月异的互联网和人工智
能技术提供了一个更广阔的舞台能技术提供了一个更广阔的舞台，，让人让人
民大众以前所未有的规模和深度参与文民大众以前所未有的规模和深度参与文
艺的生产艺的生产、、传播和互动传播和互动。“。“人人皆可创作人人皆可创作，，
处处皆为现场处处皆为现场，，人人都能传播人人都能传播”，”，无数普无数普
通劳动者用自己的方式通劳动者用自己的方式，，书写他们的日书写他们的日
常经验以及内心深处的强烈呼唤常经验以及内心深处的强烈呼唤，，共同共同
形 成 了 令 人 瞩 目 的 新 大 众 文 艺 时 代 大形 成 了 令 人 瞩 目 的 新 大 众 文 艺 时 代 大
观观 。。 这 些 从 泥 土 里 生 长 出 来 的 文 艺 作这 些 从 泥 土 里 生 长 出 来 的 文 艺 作
品品，，带着生活的温度带着生活的温度、、痛感与哲思痛感与哲思，，正在正在
不可逆转地改变和塑造着这个时代的文不可逆转地改变和塑造着这个时代的文
艺形态和审美趋势艺形态和审美趋势。。

新主体的涌现新主体的涌现，，是这场变革最鲜活是这场变革最鲜活
的特征的特征。。外卖员外卖员、、快递员快递员、、直播博主……直播博主……
他们不再仅仅是文艺的被描绘者他们不再仅仅是文艺的被描绘者，，而是而是
主动的言说者主动的言说者。。这几年这几年，，广东东莞涌现广东东莞涌现
出一批出一批““素人写作者素人写作者”，”，他们以作品书写他们以作品书写

普通人的喜怒哀乐普通人的喜怒哀乐，，被誉为新大众文艺被誉为新大众文艺
典型样本典型样本，，备受关注备受关注。。诗人温雄珍只是诗人温雄珍只是
千千万万劳动者中的一员千千万万劳动者中的一员，，这位只有小这位只有小
学文化水平的童装店主学文化水平的童装店主、、烧烤摊兼职者烧烤摊兼职者，，
用 她 的 诗 歌 完 成 了 从 日 常 到 精 神 的 升用 她 的 诗 歌 完 成 了 从 日 常 到 精 神 的 升
华华。。她没有她没有““专业诗人专业诗人””的身份的身份，，却以无却以无
比的真诚和深刻比的真诚和深刻，，将对生活将对生活、、对母亲角对母亲角
色色、、对童装店与烧烤摊的理解对童装店与烧烤摊的理解，，转化为富转化为富
有质感的诗句有质感的诗句。。她的创作源自真实的个她的创作源自真实的个
体经验和生活痛感体经验和生活痛感，，具有强烈的具有强烈的““在场在场
性性””和质朴的初心和质朴的初心。。正是这些亿万普通正是这些亿万普通
人的真实心声人的真实心声，，构筑起一幅丰富的时代构筑起一幅丰富的时代
精神图谱精神图谱。。

新大众文艺的出现新大众文艺的出现，，再次证明了文再次证明了文
艺的源头活水永远在人民艺的源头活水永远在人民。。这不仅丰富这不仅丰富
了文艺形式与内容本身了文艺形式与内容本身，，也给也给““专业作专业作
家家”“”“专业诗人专业诗人””带来深刻启示带来深刻启示：：文艺创作文艺创作
归根到底是一种劳动归根到底是一种劳动，，是每个人内心深是每个人内心深
处对理想和诗意的内在召唤处对理想和诗意的内在召唤。。只有扎根只有扎根
大地大地、、情系众生情系众生，，才能创造出无愧于时才能创造出无愧于时
代代、、无愧于人民的文艺作品无愧于人民的文艺作品。。

据据《《人民日报人民日报》》

民族舞蹈可记录历史也可讲述时代民族舞蹈可记录历史也可讲述时代

跨界配音同样
要拿出专业态度

文艺的源头活水永远在人民文艺的源头活水永远在人民

近日，《疯狂动物城 2》的热映，让
影 视 配 音 这 一 话 题 再 度 跻 身 舆 论 焦
点。明星演员配音阵容曝光之初，“声
音与角色割裂”的担忧声不绝于耳，也
让“配音演员是否还有存在必要”的讨
论浮出水面。在原声影片成为主流选
择 的 当 下 ，这 种 争 议 恰 恰 折 射 出 观 众
对配音艺术的更高期待——配音从不
是 简 单 的 语 言 转 换 ，而 是 需 要 专 业 支
撑的艺术创作。

质疑配音价值的声音，往往忽略了
部分群体的实际需求。影院排片数据
显示，每逢周末亲子观影高峰，中文配
音场次便会适时增加，老人与孩子构成
了核心受众。对不识字的孩童而言，生
动的配音是理解故事的桥梁；对视力衰
退的观众来说，清晰的台词传递比字幕
更直接。这些场景下，配音演员承担着
文化传播“摆渡人”的角色。译制片与
专业配音的存在，本质上是影视艺术走
向更广泛受众的必要补充。

而观众对配音演员的“不买账”，折
射出大众审美水平的飞跃和对影片艺
术完整性的更高要求。配音不只是信
息的翻译与传递，观众渴望的是声音与
角色的深度融合。在专业配音演员看
来，优秀的配音绝非念台词般简单，它
是 一 门 需 要 精 湛 技 艺 的 再 创 造 艺 术 。
配音演员需要具备独特的声音条件、精
准的角色分析能力、细腻的情感投射功
力，让声音为角色注入生命，而非让观
众产生“两张皮”的疏离感。此次《疯狂
动物城 2》关于配音的争议，正是观众对
那种仅靠明星光环、缺乏角色神韵的配
音方式亮起的红灯。

放眼国际，一些动画电影中的角色
配音也由明星担任，但为何能实现配音
的“锦上添花”？皆因其对配音专业性
的尊重。许多知名演员将为动画角色
配音视为严肃的艺术创作，倾注心力去
揣摩、贴合角色，其配音表演本身已成
为影片魅力的有机组成部分。国内也
不乏优秀先例，有演员以其极具辨识度
且富于表现力的嗓音，在表演之外成功
塑 造 了 多 个 经 典 的 配 音 形 象 ，证 明 了

“声技”与“演技”可以相得益彰。但部
分明星跨界配音时，未能充分投入对角
色内核的理解与声音塑造，使得效果流
于表面。

明星跨界配音并非不可行，但前提
是拿出专业态度。一旦涉足配音，就必
须秉持对艺术的敬畏之心，交付专业的
素养与诚意。片方在选择配音演员时，
更应首先考量其声音表现力、角色契合
度 与 专 业 态 度 ，而 非 单 纯 追 逐 流 量 效
应。无论是专业配音演员还是跨界明
星，为角色服务都应是唯一准则。

据《中国文化报》


