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近日，太原莲花落轻喜剧《合浪浪许
家 3—戏如人生》在大同大剧院连演两场，
为观众呈现了一场融合方言俚语、市井烟
火与时代思考的文化盛宴。该剧作为《合
浪浪许家》三部曲的收官之作，以太原普
通家庭的悲欢离合为主线，通过养老、教
育、创业等社会议题，展现改革开放以来
普通百姓的生活变迁，笑点与泪点交织，
引发强烈共鸣。

《合浪浪许家 3—戏如人生》延续前
两部的叙事框架，以太原“合浪浪”（方言
中意为“小巷子”）为地理符号，聚焦许家
三代人与邻居的日常互动，通过幽默诙
谐的轻喜剧形式，折射城市发展与个体
命 运 的 交 织 。 剧 中 巧 妙 融 入 太 原 莲 花
落、话剧、晋剧等非遗艺术形式，以诸多
创新模式串联全剧，既有新时代青年文
化元素的惊喜植入，也有传统曲艺的精
致妆造与方言魅力。

该剧由大同数来宝创始人曲艺名家
柴京云担任导演、柴京海领衔主演，国家
级非遗传承人王名乐编剧并联袂出演。
演出还汇聚山西省曲艺界顶尖力量：金
辉、张霞、李玉勇、马菁原、张智、姬锦钰、
焦小艳、孟春、李宗全等艺术家倾情加盟，
通过虚实结合的舞台设计与歌舞杂技的

创新融合，打造出兼具地域特色与现代审
美的视听体验。剧中主角许有福（柴京海
饰）的塑造尤为亮眼，其以太原方言演绎
的市井人物鲜活立体，被观众誉为“笑着
流泪的教科书级表演”。

“‘合浪浪’是太原人对巷子的亲切称
呼，‘合’是‘和人一口’，像家人共守一锅
饭；‘浪浪’既有生活跌宕的起伏，也藏着
亲情友情里的浪漫。”太原莲花落传承人、
中国曲艺牡丹奖得主、合浪浪系列编剧王
名乐聊起创作，眼里带着光，“灵感源自父
亲讲述的平房往事，姑姑家姐姐在厦门开
山西面馆的经历也成原型。”“我就想写市
井小人物，他们的鸡毛蒜皮其实都是大
事。”剧中“许家”之“许”意为“或许是每
家”，没有主角却人人都是主角，老许的固
执、贾明星的虚荣，让观众拍大腿：“这不
我邻居嘛！”

导演柴京云作为大同数来宝的创始
人，把一辈子的艺术底子都倾注到“合浪
浪”里。“导这部剧时，我就在想，怎么让观
众在欢笑与感动中，看到生活的本质。既
要有趣味性，能让观众开怀大笑，又要有
思想性，让大家看完能有所感悟。”柴京云
导演说道，从舞台上的晋剧元素道具，到
角色之间充满生活气息的互动，每个细节

都经过反复雕琢，只为把太原人过日子的
真性情摆上台。

舞台上，老中青三代演员的精彩演
绎，让“合浪浪”里的人物跃然眼前。主
演 柴 京 海 将 曲 艺 的 灵 动 与 话 剧 的 细 腻
完美融合，把许有福的市井智慧与生活
无 奈 诠 释 得 淋 漓 尽 致 ；金 辉 饰 演 的 许
丽，举手投足间尽显家中长女的担当与
温 情 ；而 李 玉 勇 扮 演 的 王 大 爷 ，凭 借 一
口 地 道 的 五 台 方 言 ，成 为 全 场 的“ 喜 剧
担 当 ”。“ 为 了 让 王 大 爷 这 个 角 色 活 起
来 ，我 专 门 回 五 台 老 家 ，跟 老 乡 们 朝 夕
相处，学他们的说话方式、肢体动作，把
这 些 细 节 都 融 入 表 演 里 。”李 玉 勇 乐 呵
着说：“我们剧里的人物虽然平凡，却各
有各的亮堂劲儿。”

这部剧的独特在于艺术创新：将莲花
落的说唱、话剧的细腻融合，让曲艺演员
学表演、话剧演员练说唱。王名乐说：“好
作品是生活的总和，要先观察、再思考、最
后艺术再现。”剧中没有宣传口号，却用拆
迁分房时的互让、隔辈亲的溺爱等细节，
悄悄就把人心里的善给勾出来——有观
众看完当即给远方父母打电话，有人因想
起已故亲人落泪。

“这部剧没有所谓的主角，因为生活
里每个人都是自己故事的主角。观众看
完，能从角色身上看到自己或身边人的影
子，这就是我们最大的成功。”柴京海说。
演出结束后，不少观众仍沉浸在“合浪浪”
的世界里，回味着剧中那些平凡又动人的
瞬间。从“浪浪山”到“合浪浪”，小人物的
故事正带着日子里最真的温度，在舞台上
传递出生活的力量。

《合浪浪许家》三部曲以艺术为媒，架
起传统与现代的桥梁，彰显了非遗文化的
时代生命力。此次演出是“曲艺名家聚平
城”系列活动的亮点之一，相信“合浪浪许
家”会承载着观众的期盼，走出山西，走向
全国。

内蒙古自治区曲艺家协会秘书长 格
根塔娜 本报记者 任翔宇

当摄影镜头转向最具烟火气息的城
市生活百态时，摄影艺术呈现出的亲和感
往往最能打动观众。“烟火‘最’平城”2026
迎新春艺术摄影展，展出的百余幅摄影艺
术作品，无不讲述着一种有内涵的市民生
活状态，表现着一种富含感动的精神面貌
与姿态，以温情与观众对话，以触底的亲
近民间表现身边的大众，共同讲述着一座
叫平城、叫大同的城的深厚底蕴与轻盈生
活。显然，策展者将这些呈“碎片”状的作
品拼接成一个共同的主题，即这座城的底
蕴与温情。

在创作者的镜头里，这座城的面孔似
旧还新，不是符号化、刻板的古都印象，处
处流动着新潮生活。金碧辉煌的九龙壁
下静观的群众，古今在这里乍然相遇，观
众与辉煌豪奢、张扬无比的明代代王府照
壁打了个照面。城墙角楼背景下的骑行
者，城墙垛口背景前的舞者，善化寺门前
的练武老者，呈现出古与今既隔绝又融合
的奇妙感。城墙上文峰塔的古，与五排着
黄装的古筝演示者的今，二者互相融合成
宏大场景，把平城的古都背景和当下具象
化的烟火生活融入创作构思，在相互衬托
中展现出古都平城今昔共融的视觉叙事，
形成古今同框、时空混合的特殊美感，表

现出万象升平的可歌主题。
在古今同频共振的主题渲染中，创

作者采用了独特的表现手法。以航拍视
角拍摄云层下忽隐忽现的城墙，仿佛这
座 建 于 地 面 上 的 城 竟 出 没 于 天 上 的 云
中。还有那幅街坊式古民居群作品，以
航拍视角，选取黑白主色调搭配创作，在
光影上注重统一调度，使观众的第一感
觉看到的不是民居建筑群，而是一堆几
何体的有序组合，形成一种难能可贵的
毕加索抽象派创作风格特色，带有浓厚
的怪诞审美取向。表现出云中城、街坊
式古民居群的特点，体现出这座宜居之
城的恢宏气魄。

加重烟火温情的表现，明显减弱了传
统纪实摄影的呆板成分，为纪实表现罩上
一层人文色彩。文庙古意盎然的大殿前，
是一株盛开的花树，花树下一家人在悠游
欣赏；一幢古建风格的民宿，青砖碧瓦鳞
次栉比，一对穿着红色古装的新人置身其
中。这些作品，在创作构图上，色调普遍
多取暖色，强调质感的真实，注重画面的
视觉层次，彰显温情底色。

对于劳动者形象的塑造，摄影创作
者 打 破 了 常 见 的 表 现 艰 辛 的 格 式 化 主
题，重在展示其工匠精神风貌。采用仰

拍 的 视 角 抓 取 吊 车 探 出 机 器 长 臂 的 特
写，用广角镜头的畸变刻意强化张力，使
长臂形成一种夸张到极至的惊人长度，
凸显操作者的技艺不群。采用光影设置
技法，借用楼内温和的黄色灯光反射，刻
画清洁楼面环境的“蜘蛛人”形象，色彩
柔美、和谐。采用强烈的光影明暗对比，
以漆黑墙面为背景，将光投射到手工艺
者凝目注视的专注神情。创作者显然将
劳动已升华为一种肃穆的仪式，升华为
一种美学缔造，表现出对劳动和劳动者
的深情礼赞。

万象升平，全民齐欢。这是平城 2026
年的新春剪影，欢庆是这场摄影艺术展每
幅作品共有的内核。其中一幅作品是这
样的：数人高的烟花织得密如丝网、大如
帐幕，众多流线如同一片高大的金黄的火
树丛林。在这个欢庆无比的背景前，是一
个在烟火映照下，侧着身子、伸长手臂去
点燃爆竹、摆出一副即将后撤姿式的人物
形象，真是尽显摄影艺术的写实之能，将
充满内在张力的动态瞬间凝固成一个静
态的画面，细节饱满，质感生动，把城市的

“烟火气”渲染得淋漓尽致，形成打动人心
的艺术力量，引发了观众内心深处的强烈
共鸣。 蒋昀

《合浪浪许家 3》再度诠释“戏如人生”

光影碎片拼接成的城市底蕴与温情光影碎片拼接成的城市底蕴与温情

前些时，南北几大京剧院的“反串
戏”十分红火。《锁麟囊·春秋亭》里，薛
湘灵从轿子里捧出大金元宝，《拾玉镯·
法门寺》则以“新能源车”“师姐师弟”等
网络热梗频频引爆全场，线上直播更是
触达数百万观众。

京剧名家李慧芳生前就说过：“反
串戏不是玩笑戏。”现在的大多数观众
不能理解这句话蕴含的艺术原理，反而
认为，年底“封箱”，娱乐而已，何必讲什
么清规戒律，有的还以“创新”“与时俱
进”等为其辩护。

唱戏不论日常或年底，都是娱乐，
但娱乐不是只有“搞笑”一种。“反串戏
不是玩笑戏”的规则，不是反对娱乐，而
是维护娱乐（艺术生态）的多样性，避免
娱乐的形式单一化和效果扁平化。

京剧中的玩笑戏，如《打面缸》《打
杠 子》《丑 表 功》等 等 ，剧 情 本 身 就 是

“梗”，插科打诨、“玩梗”是它的主要手
段；“反串戏”的主要形式是“反串”，是
用“直工直令”的“反串”来娱乐观众。

“反串”不论“串”的本领大小，越是
一丝不苟，娱乐性越强。反串戏演员争
相“玩梗”，连龙套都出来插科打诨，这就
失去了反串戏的本意，与玩笑戏同质化
了。尤其像《法门寺》这样寓意深刻的讽
刺喜剧，搞得满台新名词，甚至塞进各种
外来样式，几乎演成闹剧——“反串”的

“娱乐”就被“玩梗”搞笑淹没了，“娱乐”
只剩下“笑”，这是娱乐的扁平化。

“玩梗”搞笑在近年的京剧演出中不
是个别现象。有些演员在日常演出中，
也随意插科打诨，“玩梗”。譬如，有的老
生唱《武家坡》，“窑门”下跪前冲观众问
话：“你们说跪不跪呀？”观众大叫：“跪！”
然后，哄堂大笑。这类台上演员直接与
观众互动的形式，显然不合京剧演出的
传统规范，大多更脱离戏情戏理。

就艺术生态而言，雅和俗有各自的
价值。但“对错”的区别一定要辨别清
楚。如果在《甘露寺·相亲》中，乔玄与
刘备同坐“大边”，成了客位；赵云站“小
边 ”成 了“ 保 驾 ”孙 权 ，实 在 是 大 错 特
错。不管南派北派，这都是违犯戏情戏
里，有悖基本程式规范的。戏曲表演如
果一味追求流量路径，在演出中模仿搞
笑机制、雅俗对错不分，长此以往，势必
会淡化戏曲本体规范，进而影响行业健
康生态。

如今，政策之手、市场之手、算法之
手，都可能在不同阶段塑造艺术结构。
当任何一只手形成压倒性力量，艺术多
样性便受到挤压。因此，艺术的健康生
态，需要维护多种路径并存，而不是让
某种路径吞噬其他可能。

当舞台上只剩笑声，艺术就失去层
次 。“ 反 串 戏 不 是 玩 笑 戏 ”这 句 话 的 意
义，或许正在于此。它提醒我们：娱乐
是多样的，不是只有一种“笑声”。只有
保留结构差异，艺术才不会走向单调。

据“学习强国”平台

反串戏
亦不可玩笑


